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摘 要

茅盾是中国现当代杰出的作家、文艺理论家、批评家，在中国文学史上有极高的地

位。茅盾在左翼时期不仅有了较为成熟的马克思主义的文艺思想，而且在文学创作和批

评中取得了巨大的成就，大量优秀的文学作品被创作出来，文艺思想也逐步形成并体现

在小说、评论文章等作品中。

茅盾的马克思主义文艺思想源于二十年代初，通过在革命斗争中不断加深对马克思

主义的理解与认识，茅盾的文艺思想有了较大飞跃，由“为人生的文学”转向“为无产

阶级的文学”，这集中体现在《论无产阶级艺术》的发表，表明茅盾开始用马克思主义

的立场、观点、方法和无产阶级的艺术观分析评论文艺现象。在“革命文学”论争中，

茅盾身处论争漩涡，仍一方面努力扩大“革命文学”的影响，另一方也注意审美地评判

“革命文学”，敢于直面“革命文学”中出现的问题，文艺思想得以进一步发展。左翼

时期，通过参一系列的马克思主义文艺理论争鸣，茅盾对文艺的基本问题和重大理论问

题都有了自己独到的看法，他的马克思主义文艺思想也基本形成。

左翼文学时期，茅盾建立起全新的革命现实主义文学模式，通过大规模地、全景式

地反映刚刚过去不久的、甚至是正在发生中的社会现实，来表现各种矛盾斗争中的阶级

和人。这种“社会剖析小说”充分显示了茅盾自身创作的成熟。同时，茅盾在左翼文学

时期为“五四”时代的同辈作家写的《鲁迅论》、《冰心论》等作家论，以及《中国新文

学大系·小说一集·导言》，都是用历史唯物主义观点进行作家作品评论和文学史研究

的成功尝试，为中国马克思主义文艺批评的建立以及宣传作出了杰出的贡献。

研究茅盾在左翼时期的文艺思想和创作、批评实践，可有益于纠正当前文学作品存

在的诸如缺乏艺术特性、日益低俗化、缺乏精神厚度和内涵等问题，如在文艺创作与批

评中，要坚持文艺自身的特点，坚持文艺的审美艺术特性，追寻有深刻意义和内涵的文

艺作品，拒绝速成的、低俗的、取悦感官的残次品；知识分子要肩负起应有的责任和道

义，坚持最基本的文学理想和文学信仰，将救赎和超越作为最终目标，在文学作品中展

现出人文关怀和大爱。研究茅盾左翼时期的文艺思想，将有助于我们更好地采用兼容并

蓄方式将各种文艺思潮与文艺理论为我所用，亦有助于为当代文学发展与创新提供更多

的理论和实践指导，更好地解决中国当代文艺理论和创作实践中出现的各种新问题。

关键词：左翼时期；茅盾；文艺思想
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Abstract

Mao Dun, who has a very high position in the history of Chinese literature, is an
excellent writer, literary theorist and critic in contemporary China. Not only had he a more
mature theory in Marxist thought of literature and art in left-wing period , but made great
achievements in literary creation and criticism. A large number of outstanding literary works
were created, and thought of literature and art had been gradually formed and reflected in
these works.

Mao Dun’s thought of literature and art originated from early twentieth century. There
was a large leap through deepening the understanding of Marxism in the revolutionary
struggle. From “the literature for life” to “the literature for the proletariat”, reflected in
publishing “Discussing of proletarian art”. This shows that Mao Dun began to use Marxist
position, viewpoint, method and proletarian art view to analyze and comment on the
phenomenon of literature and art. In the controversy of “Revolutionary Literature”, Mao Dun,
was in the debate swirls, still tried to expand influence of “revolutionary literature” and paid
attention to aesthetic judgment of “revolutionary literature”. He dared to face the problem of
“revolutionary literature”, so that made further development of literary thought. In Left-wing
period, Mao Dun had his own unique views on the basic principle of literature and major
theoretical issues by participating in a series of debates of Marxist thought of literature and art.
His literary thoughts of Marx were basically formed.

In the left-wing literature period, Mao Dun established a new mode of revolutionary
realism literature, which reflected the social reality just passed and even in progress in large
scale, wide angle panoramic view to illustrate the class and people in various contradictions
and struggles. Built on this mode called “social analytical novels”, fully shows the maturity of
Mao Dun's novels creation. At the same time, Mao Dun created evaluation of Lu Xun,
evaluation of Bing Xin and Chinese new literature, fiction-Introduction for fellow writers of
the May Fourth Movement in left-wing period. These works are the successful attempt on
author's criticism and literature history research with the view of historical materialism, and
have made contributions to the establishment and promotion of Marxist literary criticism in
China.

The study of Mao Dun's literary thought, creation and critic practice in the left -wing
period, has important implications for correcting the existing problems in current literature
such as the lack of artistic characteristics, increasingly vulgar, the lack of spiritual thickness
and connotation, etc. Mao Dun's literary thought enlighten us, we need to insist the
characteristics of literature and art; to adhere to the literary aesthetic characteristics; to pursue
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the profound meaning and significance of literary and artistic works and to refuse the
defective product that is crash, vulgar, pleasing the senses in literary and artistic creation and
criticism. Intellectuals should bear the responsibility and morality to adhere to the most basic
literary ideals and beliefs, and to regard the salvation and transcendence as the ultimate goal
in the literary works to show the humanistic care and love. Study on Mao Dun’s literary
thought in left-wing period, will help us make better use of all kinds of literary thoughts and
theories in an inclusive and equitable manner. It also helps to provide more theoretical and
practical guidance for the development and innovation of contemporary literature, and to
solve the new problems in Chinese contemporary literary theory and creative practice.

Key words: Left-wing period; Mao Dun; thought of literature and art
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引 言

一、选题背景与意义

（一）研究背景

新时期以来，随着西方文论话语的不断输入，以及全球化和市场化在思想领域造成

越来越大的影响，马克思主义文艺理论在中国文艺学学科领域中的指导地位受到一定程

度的削弱，其理论的恰适性、普适性和实践意义也不断遭到质疑，主导地位受到挑战；

同时，随着我国改革开放的深入、社会主义市场经济的逐步建立、信息时代的迅猛发展，

在文学艺术和文化领域不断涌现出的新问题、新现象，要求马克思主义文艺理论给予及

时的应对和回答，这些都向马克思主义文艺理论提出了新的挑战，同时也给马克思主义

文艺理论的中国化提供了前所未有的巨大机遇。

因此，对马克思主义文艺理论中国化问题展开深入、系统的创新性研究成为一个具

有重大战略意义和现实意义的学科前沿性课题。事实上，在 20 世纪以及未来的中国马

克思主义文艺理论建设和发展大业中，马克思主义文艺理论中国化问题一直是而且仍将

是一个头等重要的理论问题、实践问题，它既决定马克思主义文艺理论体系的学科建构、

现实生命和自我创新，也决定了中国社会主义文艺事业的指导思想、正确道路和成败得

失；既决定了中国社会主义文艺的中国气派、中国特色和审美原则，也决定了中国社会

主义文艺在国际交往和冲突中的中国尊严、话语地位和创造机制。

（二）研究意义

茅盾是中国现当代杰出的革命家、文学家；他既是作家，又是文艺理论家、批评家，

还兼通翻译、外国文学研究，在中国文学史上有极高的地位。同时，三十年代尤其是左

翼文学时期是茅盾的高产时期。他在左翼时期不仅有了较为成熟的马克思主义的文艺思

想，而且在文学创作和批评中取得了巨大的成就，大量优秀的文学作品被创作出来，文

艺思想也逐步形成并体现在小说、评论文章等文学作品中。

茅盾是左翼文学运动的主要代表人物。在左翼文学运动中，他虽然是一名老党员，

但他能坚持文艺自身的特性，自觉克服当时普遍存在的“左”倾教条主义的影响，纠正

和批评以世界观、阶级意识代替文艺创作自身规律的倾向，为左翼文艺运动作出了极大

贡献，受到了鲁迅、瞿秋白等人的高度评价。研究茅盾在左翼时期的文艺思想和创作、

批评实践，可以发现他的文艺思想对纠正当前文学作品存在的诸如缺乏艺术特性、日益

低俗化、缺乏精神厚度等问题有重要的启示，同时可以通过茅盾了解整个左翼文学时期

马克思主义文艺理论在中国的接受和传播过程，进而了解二十世纪马克思主义文艺理论

在中国的传播和接受的历程，为当下马克思主义文论话语体系的建设提供借鉴和指导。

二、基本概念

（一）马克思主义文艺理论
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马克思主义文艺理论是马克思主义理论整体中的有机组成部分。马克思、恩格斯在

批判地继承德国古典哲学、美学、文艺学的基础上，结合当时的创作实践，对文学艺术

提出了自己的见解。马克思主义文艺理论的基石是文艺活动论、文艺反映论、艺术生产

论、文艺审美意识形态论和艺术交往论，马克思主义文艺理论的根基是历史唯物主义和

辩证唯物主义。

马克思主义文艺理论是由马克思、恩格斯创建的，经过无产阶级革命领袖社会主义

国家领导人列宁、毛泽东、邓小平等创造性地制定发展、繁荣社会主义文艺的方针政策，

经过各国马克思主义思想家、理论家的多方面研究，它不仅成为建设中国特色社会主义

文艺的指导思想，而且也是人类文艺理论宝库的重要组成部分。建设中国特色马克思主

义文艺理论必须以马克思主义作指导，必须批判地吸收古今中外文学理论遗产，必须具

有鲜明的当代性，必须结合中国当代文学的实际，概括和总结新的文学实践的经验与教

训，提出并回答当代各种文艺问题。

（二）马克思主义文艺理论中国化

马克思主义文艺理论中国化是马克思主义文艺理论在中国历史、现实和文化语境中

对译、实践、沟通、再阐释和再创造的开放性过程，是马克思主义文艺理论与中国文化

艺术实际和社会实践相结合的过程，也是中国化了的马克思主义对文艺创作、文艺批评

和文艺理论研究实现普遍指导的过程。这一过程伴随着中国新民主主义革命展开，并在

中国革命的历史进程中逐步确立了自己的主导地位和主流形态，成为新中国成立以来社

会主义精神文明建设的权威理论支撑。新时期以来，在十一届三中全会解放思想、拨乱

反正路线的指引下，学界掀起对马克思主义文艺理论再学习、再认识的热潮，文艺的审

美特性再次得到凸显，理论视野不断扩大，并与西方马克思主义文艺思潮产生碰撞和融

合，20 世纪 90年代以来的新的理论资源和研究格局推动马克思主义文艺理论研究进一

步转向本土问题。

经过近一个世纪的曲折探索，马克思主义文艺理论中国化已经取得了较为丰厚的成

果，在某种意义上可以说已经获得了初步的中国化。在马克思主义文艺理论中国化向更

高的水平推进的过程中，还需不断拓展新的研究方向、提高研究思想和学术水平，自觉

加强马克思主义文艺理论与中国本土问题、当代问题的联系，与中国 20 世纪百年来，

尤其是新时期以来文艺创作和文艺批评实践的结合，与中国古典文学、文论研究的沟通，

从理论形态、思维方式、基本概念等层面进行对话，在 21 世纪，在马克思主义文艺理

论与本土化理论概念的相互渗透和交融中以及与中国文化艺术实践的历史性结合中，创

造性地推动马克思主义文艺理论中国化的伟大进程。

（三）左翼文学运动

从 1928 年到 1936 年前后是中国马克思主义文艺理论的争鸣期，在文学史中成为左

翼文学时期。这一时期又分为“革命文学”论争阶段和六年“左联”两个时期。“革命

文学”论争标志着中国马克思主义建设者自觉建设马克思主义文艺理论的开始，它涉及

文艺创作的内容、性质、功能等一系列重大理论问题，为以后马克思主义文艺理论的建
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设提供了理论资源与思想基础。“左联”经过组织的设立、文艺大众化问题的探讨、与

“自由人”、“第三种人”的论争、“社会主义现实主义”的倡导、“典型”问题的论争、

“两个口号”的论争等一系列重大文艺实践，对文艺与政治、与世界观的关系，文艺与

大众的关系，文艺创作方法等作出了众多探索，并译介了大量的马克思主义文艺理论著

作，为反对国民党政府的文化围剿，建设宣传马克思主义文艺理论有杰出的贡献。

左翼文学运动虽然是一种文学思潮，但更像是一场以文学为手段的革命运动，集中

表现在以组织化的文学活动推动文坛格局的变化。尽管它当时并未能提供更多的有文学

价值的作品，但是在 30 年代和后来的中国现代文学历史发展中产生了重要作用和深远

影响。

（四）茅盾

茅盾（1896—1981），原名沈德鸿，字雁冰，“茅盾”是他在 1927 年发表《幻灭》

时开始使用的笔名。中国现代著名作家、文学评论家、文化活动家以及社会活动家，中

国革命文艺的奠基人，“五四”新文学运动、左翼文学运动最重要的代表之一。

茅盾于 1913 年考入北京大学预科。1916 年毕业后进上海商务印书馆编译所任职，

从此开始他的文学生涯。1920 年任《小说月报》主编，同年 12 月底，与郑振铎等发起

成立文学研究会。1930 年加入中国左翼作家联盟。1937 年后，到武汉任中华全国文艺

界抗敌协会理事，主编《文艺阵地》。1938 年冬，赴新疆任教，任新疆各族文化协会联

合会主席。1940 年 5 月到延安。1940 年底到重庆。后又到桂林、香港，担任《大众生

活》编委。1946 年底，应邀赴苏联访问。1949 年后任中国文联副主席，中国作家协会

主席，文化部长，第一至第五届全国人大代表、全国政协常务委员，第四、五届全国政

协副主席等职。

茅盾既是革命者，又是文学家；既是文学家，又是文艺理论家、批评家、翻译家、

外国文学研究者、文艺界的组织者与领导者。这些多重身份在他身上和谐、有机地融为

一个整体。在六十多年的文学生涯中，他以自己的文学作品与理论批评为中国文学与文

艺理论作出了杰出的贡献。

茅盾一生创作了大量的文学作品，具有很高的艺术成就。主要作品有：长篇小说

《蚀》、《虹》、《子夜》、《腐蚀》、《霜叶红似二月花》；中篇小说《路》、《三人行》；短篇

小说《春蚕》、《秋收》、《残冬》、《林家铺子》等。其代表作《子夜》，是中国现代现实

主义文学发展的里程碑，显示了现代文学在长篇小说创作方面的突出成绩。此外，还有

大量文学评论、神话研究、散文、杂文、历史故事等，还翻译了几十种外国文学著作。

文化大革命后写成的回忆录《我走过的道路》，具有珍贵的史料价值。茅盾生前为团结

广大作家，培养青年作者，促进文学理论建设，增进国际文化交流，作出了不懈的努力

和突出的贡献。其作品歌颂人民、歌颂革命，鞭挞旧中国黑暗势力，表现了中国民主革

命的艰苦历程，绘制了规模宏大的现实主义历史画卷，在中国现代文学史上占有重要地

位，这些作品也成为其马克思主义文艺理论的艺术实践。

http://baike.baidu.com/subview/176779/7073192.htm


左翼时期茅盾马克思主义文艺思想研究

4

三、研究现状

（一）茅盾与马克思主义文艺理论的相关研究

茅盾的马克思主义文艺思想目前研究较多。朱立元主编的《马克思主义文艺理论中

国化研究》虽然没有专章节研究茅盾，但在马克思主义文艺理论中国化的奠基时期（1919

—1949）、曲折中前进时期（1949—1966）和新时期以来（1977 以后）的论述中都重点

提到了茅盾的文艺思想和文艺活动，如他在二十年代就提出的现实主义创作方法、左翼

文学时期和瞿秋白关于文艺大众化的论争等。

朱立元的《马克思主义文艺理论中国化研究》对马克思主义文艺理论中国化的历程

做了梳理，但是对于研究某位文学家来说显得较为零散。而童庆炳主编的《20 世纪中国

马克思主义文艺理论研究》恰好补充了这一点。《20 世纪中国马克思主义文艺理论研究》

在以时间为纲的同时，对一些具有代表性的文学家作了专章论述。这部书把茅盾的论述

列在了中国化马克思主义文艺理论的形成这一部分，即毛泽东《在延安文艺座谈会上的

讲话》之后到建国前，而事实上这段时间茅盾的文艺成就也较高，主要文艺思想也在这

时候形成。这本书专节介绍了茅盾的现实主义创作理论和方法、茅盾的文艺政治观、茅

盾的文学批评、茅盾的地位与影响等。这些论述比较详细、全面地论述了茅盾的文艺思

想，但是没有具体论述在左翼文学时期的文艺活动和思想，只提到了有关文艺大众化的

一部分思想来自左翼文艺大众化论争。而他把茅盾的文艺批评观和文艺批评实践单独列

出，这在其他文学史或文学评论中不多见。

朱立元的《马克思主义文艺理论中国化》和童庆炳的《20 世纪中国马克思主义文艺

理论研究》互为参照、互为补充，是研究茅盾文艺思想的重要成果。此外，一些经典的

文学史作品中都对茅盾的文艺理论和创作有专门论述，如钱理群的《中国现代文学三十

年》、朱栋霖的《中国现代文学史 1917—2000》等。

（二）茅盾与马克思主义文艺批评的相关研究

关于茅盾的文艺批评，童庆炳的《20 世纪中国马克思主义文艺理论研究》在第二编

第四章第四节作了专门研究，内容涉及茅盾的文学典型观、历史剧理论、文学批评的性

质作用原则、批评家与作家的关系、批评家的修养等。在论述茅盾的文学典型观时，作

者指出，茅盾认为不能让自己人物的性格太单纯，应该在他们的性格中加入不同的因素，

这一观点与茅盾在“革命文学”论争时期抵制文艺沦为政治宣传工具时的观点非常近似，

只是当时并没有形成系统的理论，后来到了 1936 年，茅盾在《创作的准备》中对这一

思路进行了完善。在论述茅盾的文学批评原则时，作者指出茅盾反对用谩骂代替批评，

但也不主张一团和气的批评，这一点每个茅盾研究者都深有感触。尤其是茅盾与瞿秋白

在左翼文艺大众化论争中，作为相知甚深、关系甚密的战友、文友和诤友，他们在讨论

中表现出的相互切磋、求同存异,不为贤者讳的良好批评风范,也为今天的文艺争鸣树立

了榜样。后来，在“两个口号”论争中，周扬虽然是党的文委负责人，自己的老战友，

茅盾对他的关门主义和宗派主义毅然进行了严厉的批评。这些不仅仅表现了茅盾良好的

个人修养，同时也是作为一个优秀的文艺批评家的本有素养。
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李标晶的论文《茅盾对马克思主义文艺理论中国化的贡献二题》对茅盾在文学的本

质和文艺批评两个问题上的理论贡献作了探讨。在关于文学的本质方面，作者经过一系

列文献列举和分析，得出结论：茅盾虽然提倡马克思主义的文艺理论，但不是一味地强

调文学的阶级性和政治性，而是更加重视文学的本质，即审美特性。这些正是茅盾在左

翼文艺大众化讨论中的观点。在文艺批评方面，作者认为，茅盾指出的文学批评要实事

求是，对作品进行科学的分析，反对脱离实际的教条式的批评，要尽量减少批评中的个

人情感因素等原则，都是对马克思主义经典作家的主张的具体阐述和运用。事实上，在

左翼文学时期，这些也是茅盾的文学批评原则。

徐越化的论文《论左翼文艺思潮与茅盾的文艺批评》通过史实分析，对茅盾在左翼

时期的文艺批评观和批评实践进行了深入研究；张瑞云的《茅盾前期文艺批评艺术谈》

另辟蹊径，把茅盾的批评特点概括为“高屋建瓴、从容点化”、“形式多样、不拘格套”、

“语言洗练、丰富多彩”；此外，罗宗义的《为无产阶级的利益而“尽其批评的职能”——

茅盾文艺批评观一解》，杜显志、薛传之的《鲁迅和茅盾的文艺批评比较》等不少论文

都从不同角度对茅盾的文艺批评观和批评实践进行了研究。

（三）茅盾与左翼文学的相关研究

茅盾与左翼文学的专门研究有北京大学崔瑛祜的博士论文《左翼文学论争中的茅

盾》。他的博士论文主要研究在左翼文艺运动中茅盾的文艺实践和批评。论文分别论述

了茅盾在“革命文学”论争、“左翼话语冲突”、“文艺大众化”讨论、“文艺自由论辩”、

“两个口号”论争中茅盾所持的观点。这篇论文是目前研究茅盾与左翼文学论争的关系

的较为全面、前沿的文章。

《左翼文学论争中的茅盾》从左翼文学运动的几次论争出发，通过列举分析茅盾的

观点，深层挖掘了茅盾文艺观的内在话语，理论深刻，视域广阔。正如作者指出的，这

篇论文有三个明显成就：一是通过认真梳理史料，返归历史现场，重新探讨了内涵丰富

宽泛的左翼文艺思想；二是针对现有茅盾研究的缺陷，选取“论争”这一复杂研究视角，

注意考察茅盾在论争中的“身份认同”，追溯茅盾独特的文学实践历程；三是通过展示

30 年代左翼文学论争中茅盾的境遇和姿态，激励和警示当代知识分子的独立意志、自由

精神和责任担当。这篇论文从文学事件、历史事实中挖掘深刻内涵的视野值得借鉴。

周景雷的博士论文《茅盾与中国现代文学》在第四章以“茅盾与中国左翼文学”为

标题，主要论述了茅盾在左翼文艺运动中的地位，指出茅盾在左翼文学中试图强调文学

的本质属性即审美特性，同时作为鲁迅和“左联”之间关系的联系者和维护者的尴尬处

境，指出茅盾虽是“左联”的主要代表人物，他的文艺思想和文艺实践已经超越了“左

联”，更具有进步性和正确性。

此外，研究茅盾在左翼文学中的某一特定的方面的文献较多，如于淑卿的硕士论文

《茅盾左翼小说的情感特征》和她的期刊论文《茅盾左翼小说中小资产阶级知识分子的

心路历程》
①
，朱杰的《从<蚀>到<子夜>——试论左翼文艺思潮对茅盾创作的影响》

②
，

①
《中国校外教育》,2011,20: 第 37 页。
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常江虹的《论人是否知己？——评茅盾左翼思潮时期的八篇“作家论”》
①
等。

②
《理论月刊》,2004,05: 第 134-137 页。

①
《惠州大学学报(社会科学版)》,1999,01: 第 53-58 页。
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第一章 左翼时期茅盾马克思主义文艺思想形成的历史背景

1840 年鸦片战争以后，一批有知识的先进分子开始了向西方寻求挽救危亡、救国救

民的方法，也开始接触并介绍社会主义思想和马克思主义学说。但由于历史的局限和阶

级立场的限制，这时中国的知识分子对马克思主义和社会主义学说的认识和介绍，还有

许多武断和随意的成分，离真正自觉地接受马克思主义和社会主义学说还有很大的距

离。但这些译介毕竟开阔了中国知识分子的眼界，启迪了他们的心灵，促进了中国近代

救亡和启蒙运动的发展，为 20世纪初马克思主义在中国全面传播奠定了基础。

一、马克思主义文艺思想在中国的传播、接受与确立

马克思主义文艺思想的传播，是一个长期渐进的过程。中国先进的知识分子选择的

马克思主义，是与中国的现实、世界发展的大环境息息相关。“五四”新文化运动，高

举民主和科学的大旗，期望以新文化、新文艺开启民智，改造国民性。而马克思主义关

注现实的苦难，并以人类的解放作为奋斗目标。两者有着内在的一致性。为开启民智、

反帝反封建而奋斗着的一代先进知识分子，经过反复的比较和实践的检验，最终选择了

马克思主义作为思想武器，其中也包括了马克思主义的文艺理论。

马克思主义文艺理论的中国化过程，在中国现代文学发展史上大致可分为三个阶

段。

1919——1927 年为探索期。在这个时期，李大钊、陈独秀、邓中夏、茅盾等早期中

国马克思主义者置身于“五四”反帝反封建的时代洪流中，根据各自对马克思主义的初

步理解，从中国的革命与文艺实际出发，探讨了文艺与现实的关系、文艺创作的原则、

方法等重大理论问题。由于这些探讨基本是自发的性质，加上经典马克思主义文艺理论

尚没有大量介绍进来，看法相对零散，不够深入，同时也和西方带有资产阶级民主主义

性质的文艺观纠缠在一起。

1928 年——1936 年前后为争鸣期。随着第一次国共合作的破裂，大革命的失败，

中共在艰难的生存境遇中开始注意文艺意识形态领域的争夺，第一次自觉运用马克思主

义规范文艺思想，并以组织形式介入文艺团体，成立了“左联”等文艺机构。在国外众

多马克思主义著作大量译介过来的条件下，中国马克思主义者试图利用外来的马克思主

义文艺思想，解决中国的实际文艺问题，配合中共的社会革命实践，于是就有了文艺大

众化问题的讨论，与“自由人”、“第三种人”之争，“社会主义现实主义”创造方法的

宣传、“典型”问题的论争、“两个口号”论争等重大文艺思想的探索与争鸣。由于过于

依赖外来思想，缺少理论辨别力，探索与争鸣有不同程度轻视本国实际，忽视文艺发展

自身规律的倾向。虽在一些诸如文艺与政治的关系、文艺创作方法、文艺与大众关系等

重大理论问题上取得了不少建树，在某种程度上奠定了以后中国马克思主义文艺理论的

框架和走向，但教条主义、公式化的倾向非常严重，各种意见纷纭交错，缺少统一性。

1937——1949 年为确立期。鉴于党内长期存在的教条主义错误，根据当时的国际战
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争局势和中国的实际命运，毛泽东从中国的实际利益和长远利益出发，在 1938 年提出

了马克思主义“中国化”的思想，把立脚点转移到中国实际上面，批判了教条主义，并

在 1942 年发表了《在延安文艺座谈会上的讲话》。《讲话》扭转了早前中国马克思主义

文艺理论建设上的异域立场，批判了文艺思想上的教条主义，本着中国实际，对文艺的

服务对象、服务方式、文艺与政治的关系等重大问题提出了总结性的意见。《在延安文

艺座谈会上的讲话》统一了思想，标志着中国化马克思主义文艺理论的基本确立。

二、无产阶级革命文学运动的兴起与壮大

从 1928 年到 1936 年前后是中国马克思主义文艺理论的争鸣期，在文学史中成为左

翼文学时期。这一时期又分为“革命文学”论争阶段和六年“左联”两个时期。左翼文

学运动虽然是一种文学思潮，但更像是一场以文学为手段的革命运动，集中表现在以组

织化的文学活动推动文坛格局的变化。尽管它当时并未能提供更多的有文学价值的作

品，但是在 30年代和后来的中国现代文学历史发展中产生了重要作用和深远影响。

1928 年无产阶级革命文学运动的兴起，有着特定的历史背景和原因：早期共产党人

对革命文学的倡导，其中一些人从政治革命直接走向了文学；社会的急剧变革使激进的

小资产阶级作家首先被卷进了革命的大潮，他们决定要充当无产阶级文化的代表，太阳

社和后期创造社提倡无产阶级文艺就是这样；1927 年之后的社会政治斗争形势，使建设

无产阶级文学成为需要；国际无产阶级文学运动的影响，如苏联文学、日本左翼革命文

学等的影响；激进、前卫的青年作家相对集中于上海，这也提供了组织革命文学队伍的

可能性。

无产阶级革命文学的基本理论是由后期创造社和太阳社成员首先提出的，代表人物

有郭沫若、李初梨、蒋光慈、冯乃超等。革命文学的倡导者接受了当时盛行的苏联拉普、

日本纳普等“左”倾文艺思潮的影响，他们倾向于把文学作为政治的传声筒，甚至认为

无产阶级文学的形式是不可避免地接近口号标语。这些看法或夸大文艺的作用，或忽视

文艺特征，或主张作家世界观的突变。革命文学倡导者否认无产阶级革命文学运动之于

“五四”文学革命的继承关系，把“五四”时期的小资产阶级作家当作革命的对象。冯

乃超甚至在《艺术与社会生活》一文中，把鲁迅、茅盾、叶绍钧、郁达夫、张资平都当

作社会变革期中的落伍者加以批判。对此鲁迅、茅盾等人也发文进行了反击。

1929 年底，中共指示太阳社和创造社停止攻击鲁迅等人，让他们同鲁迅以及其他革

命的“同路人”联合起来，成立统一的革命文学组织，对抗国民党的文化围剿。第二年

春天，中国左翼作家联盟在上海成立，鲁迅、冯乃超、李初梨、蒋光慈等 40 余人出席

成立大会，当时尚在日本的郭沫若、茅盾、郁达夫等列名参加了“左联”。

“左联”主要进行的文学活动，一是创办刊物，二是译介马克思主义文艺理论，三

是加强与国际无产阶级文学运动的联系，四是推进文艺大众化运动，五是提倡无产阶级

现实主义、社会主义现实主义的创作方法。“左联”时期，鲁迅、瞿秋白、茅盾、冯雪

峰、周扬、胡风等人试图以马克思主义的唯物史观为指导，依据社会潮流阐明作者思想

与其作品的构成，他们的理论文章与批评标志了当时运用马克思主义文艺理论的努力与
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能力。瞿秋白《鲁迅杂感选集·序言》、茅盾《徐志摩论》、胡风《林语堂论》等作家作

品论，周扬、冯雪峰关于革命现实主义理论探讨等文章，都尝试运用马克思主义文艺思

想总结新文学创作的实践经验，对创作起到了指导作用，并显示出不同的理论个性。

“左联”自 1930 年初成立，到 1936 年初经当时共产国际领导指示解散，在六年当

中，通过提倡和实践无产阶级革命文学，对中国现代文学的发展产生的影响是深入而久

远的。

“革命文学”论争标志着中国马克思主义者自觉建设马克思主义文艺理论的开始，

它涉及文艺创作的内容、性质、功能等一系列重大理论问题，为以后马克思主义文艺理

论的建设提供了理论资源和思想基础。六年“左联”时期，中共首次以组织形式介入文

艺，经过组织设立、文艺大众化问题的探讨、与“自由人”和“第三种人”的论争、“社

会主义现实主义”的倡导、“典型”问题的论争、“两个口号”的论争等一系列重大文艺

实践，对文艺与政治、与世界观的关系、文艺与大众化的关系、文艺创作方法等做出了

众多的探索，并译介了大量的马克思主义文艺理论著作，为建设宣传马克思主义文艺理

论作出了杰出的贡献。左翼文学时期，中国马克思主义文艺理论建设者在一些文艺的核

心问题（如性质、内容、方法等）和重大理论问题（如文艺与政治的关系、文艺与大众

的关系等）取得了巨大成就，指出了中国马克思主义文艺理论的框架和走向，为《延安

文艺座谈会上的讲话》和中国马克思主义文艺理论的确立奠定了基础。

茅盾在晚年的回忆中给了左翼文艺运动极高的评价：“三十年代的左冀文艺运动在

中国现代文学史上有着伟大的功绩。它是中国革命文学的莫基者和播种者。‘左联’在

继承‘五四’文学革命的传统，创导无产阶级革命文学，介绍马克思主义的文艺理论，

培养一支坚强的左翼、进步的文艺队伍等等方面，都作出了辉煌的成就，有份不可磨灭

的功勋。可以说，无视‘左联’的作用，就无法理解中国的现代和当代文学史。”
①

三、茅盾早期的文艺思想与实践

茅盾出生于浙江省桐乡县乌镇一个新旧交杂的家庭，小时候接受的，既有中国传统

文化的教育，又有资产阶级新思想的熏陶。传统文化使茅盾收益最深的，是其强烈的爱

国主义精神和经世致用的文化价值观。资产阶级思想是茅盾受益最深的是革命民主主

义、个性主义和人道主义思想。在进入商务印书馆正式步入社会的初期，正是这两个方

面成为了茅盾思想的主要组成部分。

1916 年茅盾从北京大学预科毕业后到上海的商务印书馆工作，一直到 1925 年底。

商务印书馆在“五四”新文化运动浪潮的冲击下为谋求新的读者市场而调整出版策略，

委托茅盾从 1920 年 1 月起在《小说月报》开辟“新潮栏”，尝试对这份创刊于 1909 年

的老牌杂志进行改革。1921 年 1 月，茅盾出任《小说月报》主编，对《小说月报》进行

全面改版，并参与发起文学研究会，促成了当时中国最大的印刷出版机构和新文学社团

的合作，他本人也成为“五四”新文学运动中引人注目的人物。

①
茅盾:《“左联”前期——回忆录(十二）》.载《新文学史料》, 1981,03: 第 82页。
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“五四”时期茅盾文学活动的一个重要内容是外国文学的翻译和介绍。茅盾译介的

重点是文艺复兴以来的近代文学，尤其是写实派、自然主义的作家与作品，如罗曼·罗

兰、左拉、陀思妥耶夫斯基，同时通过《小说月报》的“海外文坛消息”关注刚刚兴起

的现代主义流派和苏俄无产阶级文学的新走向。

“五四”时期茅盾文学活动的另一个重要内容是文学批评。他的批评内容主题基本

都是对文学社会功用的思考。在《文学家的责任是什么》（1920 年 1 月）、《文学与人生》

（1922 年 8 月）等文章里，茅盾一再强调，新文学应该承担思想启蒙的责任，表现人生，

指导人生，但同时也认为，需要通过客观写实的艺术，才能达到“为人生”的目的。他

的文学评论，特别关注作家及其作品与时代、社会的关系，同时也注意从文学表现的“进

化”脉络考察其艺术进境。茅盾对叙事文学也抱有特别的兴趣，及时发现并推荐了鲁迅、

叶绍钧、冰心等人的新作品，分析评断都表现出特殊的艺术敏感。

“五四”时期的茅盾同时在政治与文学两条战线进行工作。茅盾开始接触马克思主

义是在 1919 年，而自觉学习并接受马克思主义理论则是在 1920 年下半年。这时他已参

加了上海的共产主义小组，并翻译了一些马克思主义理论方面的文章，如《美国共产党

宣言》和列宁的《国家与革命》第一章等。通过这些翻译活动，茅盾初步懂得了什么是

共产主义，共产党的纲领是怎样的。这使他学得了共产主义的初步知识，对马克思主义

有了基本的了解，思想开始发生质的变化。在 1922 年他为纪念“五四”运动三周年而

作的《“五四”运动与青年们底思想》一文中，他正式宣布：“近来我已找到了一个路子，

把我底终极希望，都放在彼上面，所以一切的烦闷，都烟消云灭了。这是什么路子呢？

就是我确信了一个‘马克思底社会主义’。”
①

信仰马克思主义还不等于真正理解、把握、运用马克思主义。“五四”前后的茅盾

虽然接受了马克思主义，但其思想中还有一些非马克思主义的东西。更重要的是，这时

茅盾虽然在政治观、经济观等方面转到了马克思主义的立场上，但其文学观与美学观还

存在一定的滞后性。他的“为人生”的文学主张虽然在当时走在时代的前列，但毕竟还

带有资产阶级民主主义的色彩，不完全是马克思主义的。

①
茅盾:《五四运动与青年们底思想》(1922年 5月), 茅盾著《茅盾全集》第十四卷, 北京:人民文学出版社 1987年版,

第 344页。
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第二章 左翼时期茅盾马克思主义文艺思想的形成

茅盾的马克思主义文艺思想源于二十年代初，通过在革命斗争中不断加深对马克思

主义的理解与认识，茅盾的文艺思想有了较大飞跃，由“为人生的文学”转向“为无产

阶级的文学”，这集中体现在《论无产阶级艺术》的发表，表明茅盾开始试图用马克思

主义的立场、观点、方法和无产阶级的艺术观分析评论文艺现象。在“革命文学”论争

中，茅盾身处论争漩涡，仍一方面努力扩大“革命文学”的影响，另一方也注意审美地

评判“革命文学”，敢于直面“革命文学”中出现的问题，文艺思想得以进一步发展。

左翼时期，通过参一系列的马克思主义文艺理论争鸣，茅盾对文艺的基本问题和重大理

论问题都有了自己独到的看法，他的马克思主义文艺思想也基本形成。

一、茅盾马克思主义文艺思想的萌芽

无产阶级革命文学的倡导发生于 1928 年初，但其渊源可以追溯到 1923 年前后。当

时的共产党人邓中夏、恽代英、萧楚女、瞿秋白、沈泽民等人就通过《新青年》、《中国

青年》等刊物提出、宣传无产阶级文学的主张，强调文学的阶级性。邓中夏的《贡献于

新诗人之前》认为新文学应该是“惊醒人们使他们有革命的自觉，和鼓吹人们使他们有

革命的勇气”；蒋光慈在《无产阶级革命与文化》中提出“因为社会中有阶级的差别，

文化亦随之含有阶级性”。1925 年后出现了以提倡革命文学为宗旨的文学社团（如春雷

社）和作家（代表人物有恽代英、郭沫若、鲁迅等），推动了无产阶级革命文学的发展。

1921 年中国共产党成立后，茅盾就成为了最早的党员之一。在革命斗争中，他的思

想于理论水平不断提高，对马克思主义的理解与认识不断深入，对人生与社会的认识也

不断深入，这使他的思想再一次发生质的变化，在文学思想上的一个重要表现就是从“为

人生的文学”发展到“为无产阶级的文学”，这也是茅盾马克思主义文艺观点的最初表

述。

（一）茅盾从“为人生的文学”到“为无产阶级的文学”的转变

文学研究会 1921 年 1 月在北京成立，茅盾（沈雁冰）是发起人之一。文学研究会

主张“为人生”的文学，宣称“文学应该反映社会的现象，表现并且讨论一些有关人生

一般的问题。”
①
茅盾（沈雁冰）已经接编并革新的《小说月报》实际成为文学研究会会

刊和“为人生的文学”的宣传阵地，它的革新体现了文学研究会“为人生”的宗旨。文

学研究会以人生和社会为题材，特别注重对社会黑暗的揭示和灰色人生的诅咒，表现新

旧冲突，写法上倾向于现实主义，也借鉴自然主义，重视并强调实地观察和如实描写。

1925 年，茅盾发表《论无产阶级艺术》一文，全面阐释了它的“为无产阶级”文学

主张。茅盾以无产阶级的观点与阶级分析的方法明确提出“为无产阶级”的文学的口号，

①
茅盾:《<中国新文学大系·小说一集>导言》(1935年 5月), 茅盾著《茅盾全集》第二十卷, 北京:人民文学出版社

1990 年版,第 455页。
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指出无产阶级文学的内容的关键是用无产阶级的思想于感情来表现社会生活。在这篇文

章中，茅盾还对文学的阶级性、无产阶级世界观与文学创作的关系、作家与批评家的立

场、无产阶级文学的社会教育作用与审美作用等作了比较详细的阐述。《论无产阶级艺

术》成为茅盾由“为人生”的艺术思想向无产阶级艺术转变的重要标志，表明茅盾开始

试图用马克思主义的立场、观点、方法和无产阶级的艺术观分析评论文艺现象。

（二）茅盾对无产阶级艺术的首次论述

《论无产阶级艺术》以阶级观点分析了无产阶级艺术的历史和现状，指出十九世纪

后半期，法国罗曼罗兰的所谓“民众艺术”不过是有产阶级知识界的一种乌托邦思想而

已，“在我们这世界里，‘全民众’将成为一个怎样可笑的名词？我们看见的是此一阶级

和彼一阶级，何尝有不分阶级的全民众？”
①
无产阶级艺术产生之前的文化艺术不过是

统治阶级保持其权威的一种工具。茅盾热情地推崇“能够表现无产阶级的灵魂，确是无

产阶级自己的喊声的”无产阶级作家高尔基，认为他“第一个把无产阶级所受的苦痛真

切地写出来，第一个把无产阶级灵魂的伟大无伪饰无夸张的表现出来，第一个把无产阶

级所负的巨大的使命明白地指出来给全世界人看!”
②
并为高尔基一派的文艺起了“一个

头角峥嵘，须眉毕露的名儿——这便是所谓‘无产阶级艺术’。”
③

茅盾认为艺术产生的条件可以概括为“新而活的意象+自己批评（即个人的选择）+

社会的选择=艺术”。新而活的意象，通过人的意识和审美观念的不断创造，通过一定的

艺术形式加以表现后，“社会的大环境又加以选择，把适合于当时社会生活的都保存了

或提倡起来，把不适合的消灭于无形。”这就从文艺与社会生活条件的关系上总结出了

“十月革命”后的苏联无产阶级艺术极大发展的原因是有了“新的土地和新的空气”。

茅盾否定了“艺术超然独立”的论调，指明了艺术并不能做到真正的超然独立，我们应

该承认文艺批评的阶级性，“文艺批评论确是站在一阶级的立点上为本阶级的利益而立

论的；所以无产阶级的批评论将自居于拥护无产阶级利益的地位而尽其批评的职能，是

当然无疑的。”
④

首先，茅盾论述了无产阶级艺术和旧艺术的区别。茅盾指出了“无产阶级艺术至少

须是：没有农民所有的家族主义与宗教思想；没有兵士所有的憎恨资产阶级个人的心理；

没有知识阶级所有的个人自由主义。”而真正的无产阶级艺术“决非仅仅描写无产阶级

生活即算了事，应以无产阶级精神为中心而创造一种适应于新世界(就是无产阶级居于

治者地位的世界)的艺术。” “无产阶级艺术的目的并不是仅仅的破坏”。它对资产者的

仇恨不是个人的复仇，而是反对“居于此世界中治者地位并且成为世界战争的主动人的

资产阶级”。
⑤

①
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月).茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学出版社 1989年版,第 501页。

②
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月).茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学出版社 1989年版,第 500页。

③
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月).茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学出版社 1989年版,第 501页。

④
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月),茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学出版社1989 年版,第 505、506

页。
⑤
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月),茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学出版社 1989年版,第 507、

508、509、510、507页。
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其次，茅盾认为无产阶级艺术的内容应当“以全社会及全自然界的现象为汲取题材

之泉源”。无产阶级艺术同旧艺术虽然有时“题材似一，目的相同，但是因为观点不同，

解决方法不同，故一则成为无产阶级艺术，而一则只是旧艺术”
①
。无产阶级艺术应当

努力帮助无产阶级达到终极的理想——建设全新的人类生活，而不能仅仅满足于一时的

“刺激和鼓励”。

然后，茅盾认为无产阶级艺术的内容与形式须得谐合。形式与内容是一件东西的两

面，不可分离的。“无产阶级艺术的完成，有待于内容之充实，亦有待于形式之创造。”

茅盾同时指出，无产阶级为创造新艺术“须从他的前辈学习形式的技术”，“应该承认前

代艺术是一份可贵的遗产。”另一方面他提醒人们，不要把近代的所谓新派艺术，如未

来派、意象派、表现派等等当做什么遗产来利用，因为这些所谓新派艺术“根本上只是

传统社会将衰落时所发生的一种病象”，“是旧的社会阶级在衰落时所产生的变态心理的

反映。”他们的所谓新艺术运动，“一是渴求新享乐与肉感的刺戟以自觉其生存意识的颓

废思想，一是勉强修改艺术的理论，藉小巧的手法以掩饰败落的痕迹。”
②

《论无产阶级艺术》一文是茅盾文艺思想发展的新标志。但这篇文章一向被一些茅

盾研究者忽略了，当前一些文学史作品要么不予提及，要么一带而过，甚至专门论述茅

盾文艺思想发展的论文及专著也没有给以足够的重视。

《论无产阶级艺术》是茅盾早期的一篇重要文艺论文，尽管文中有的地方还有些模

糊甚至由于时代所限还有部分地方欠妥，但无可否认，它在茅盾文艺思想发展的过程中

是一个高峰，研究茅盾文艺思想发展和创作道路是不可忽视的，在研究中国现代文学史

上马克思主义文艺理论的传播和发展也是不应忽略的。因为在现代文学史上关于“革命

文学”的论争，较系统地运用马克思主义文艺论分析论述文艺现象，还是两年以后的事。

因为如此，才更见这篇文章的珍贵。

二、茅盾马克思主义文艺思想的发展

一九二七年底到一九二八年初，新成立的太阳社和后期创造社率先提出了无产阶级

革命文学的主张。无产阶级革命文学在推动介绍马克思主义文艺理论的初步知识等方

面，起了重要的作用。但是，受当时苏联和日本等国的无产阶级文学运动中“左”倾机

械论的影响，加上文艺界普遍存在的宗派主义情绪，无产阶级革命文学的最初倡导者太

阳社和后期创造社的主要成员便把“五四”时期的小资产阶级作家当作革命的对象，重

点批判了鲁迅、茅盾、叶圣陶、郁达夫等人。对此，鲁迅、茅盾进行了严厉批判，形成

了中国无产阶级文学史上第一次重要论争。

在“革命文学”论争中，茅盾身处论争漩涡，仍一方面努力扩大“革命文学”的影

响，另一方也注意审美地评判“革命文学”，敢于直面“革命文学”中出现的问题，文

①
茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月), 茅盾著《茅盾全集》第十八卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第

511 页。
②

茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月), 茅盾著《茅盾全集》第十八卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第

515、516、517 页。
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艺思想得到了进一步发展。

（一）茅盾对“革命文学”的审美批判

茅盾看到《太阳月刊》创刊号后，颇感欢欣鼓舞，一方面他也很赞成革命文学的倡

导，另一方面革命文学的倡导者都是曾经的朋友们，尤其是蒋光慈，不仅和茅盾是上海

大学的同事，而且和沈泽民一起组织过文学团体。于是茅盾写了《欢迎<太阳>》（署名

方璧）来“敬祝《太阳》时时上升，四射它的辉光”，并“更郑重介绍它于一切祈求光

明的人们”
①
。

同时，茅盾在《欢迎<太阳>》中也指出蒋光慈的文章《现代中国文学与社会生活》

中有排斥一切“旧作家”的思想，对于革命文学的议论也趋于偏激。茅盾在《欢迎<太

阳>》中说：“文艺是多方面的，正像社会生活是多方面的一样。革命文学因之也是多方

面的。我们不能说，惟有描写第四阶级的文学才是革命文学，犹之我们不能说只有工农

群众的生活才是现代社会生活。”“蒋光慈的论文，似乎不承认非农工群众对于革命高潮

的感应——许竞是反革命的感应，也是革命文学的题材。我以为如果依蒋君之说，则我

们的革命文学将迸了一条极单调的仄狭的路。”他还认为作家有了“实感”(生活经验)

并不等于就能写出好作品，他说，“我并不是轻蔑具有实感的由革命浪潮中涌出来的新

作家，我是希望他们先把自己的实感来细细咀嚼，从那里边榨出些精英、灵魂，然后转

变为文艺作品。”
②
他的这些议论，反映了对当时文坛“左”倾机械论和关门主义倾向的

忧虑，而且这种忧虑没过多久就得到了印证。但是，或许是“方璧”这一笔名的缘故，

《欢迎<太阳>》并未引起太阳社和当时文艺界的注意。

《蚀》三部曲（《幻灭》、《动摇》、《追求》）是茅盾一九二七年下半年到一九二八年

年中创作的三部小说，也是茅盾最早的小说作品。这三篇小说以广阔的场面和宏大的气

势，迅速、真实地反映了刚刚过去的大革命的历史和正在发生着的大革命失败后的社会

心理。《幻灭》中的主人公静女士，怀着小资产阶级的天真幻想向往革命，然而身临革

命实际，幻想被破灭，即由失望、空虚而退出革命，回到个人恋爱的小天地，但最终恋

爱也遭幻灭；《动摇》中的知识分子方罗兰，身处革命与反革命势力的严重冲突中，既

不敢打击敌人，又不敢依靠工农，在动摇、妥协之中葬送了革命与自己；《追求》中的

男男女女在大革命失败后，既看不见光明和希望，又不愿苟活与沉沦，只能盲目地挣扎，

最终难免失败。这三篇小说从在中国革命中具有特殊重要地位的小资产阶级知识分子心

理变化过程的独特角度来反映大革命，丝毫不回避其中包含的深刻的历史教训，显示了

茅盾对中国社会与中国革命的深刻认识和把握。

《幻灭》、《动摇》和《追求》发表后，受到了文艺界的普遍赞扬，但也有不少批评

的声音，主要是因为三部小说普遍的消极情绪以及缺乏正面的革命者的人物形象。为此，

茅盾于一九二八年七月在东京写了《从牯岭到东京》，其中绝大部分篇幅对三部小说的

①
茅盾:《欢迎<太阳>》(1928 年 1 月), 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年,第 165 页。

②
茅盾:《欢迎<太阳>》(1928 年 1 月), 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年,第 165、164

页。
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写作过程、作者意图、内涵寓意作了详细介绍，承认了由于自己的悲观失望情绪加深了

小说悲观、失望的气氛。然后，茅盾又提出了当前文坛需要心平气和来讨论的几个问题。

首先，茅盾提出革命文艺必须是革命的文艺而不是革命的标语口号。茅盾认为“我

们的‘新作品’即使不是有意的走入了‘标语口号文学’的绝路，至少也是无意的撞了

上去了。有革命热情而忽略于文艺的本质，或把文艺也视为宣传工具——狭义的——或

虽无此忽略与成见而缺乏了文艺素养的人们，是会不知不觉走上了这条路的。然而我们

的革命文艺批评家似乎始终不曾预防到这一着。因而也就发生了可痛心的现象：被许为

最有革命性的作品却正是并不反对革命文艺的人们所叹息摇头了。‘新作品’之最初尚

受人注意而其后竟受到摇头，这便是一个解释，不能专怪别人不革命。这是一个真实，

我们应该有勇气来承认这真实，承认这失败的原因，承认改进的必要!”
①
也就是说，太

阳社和后期创造社提出的革命文学的主张很有必要，但是现有的作品都已证明，这种“标

语口号”的宣传品是没有什么生命力的。

其次，茅盾讨论了革命文学的读者对象问题，即阅读革命文学的是哪些人，或更清

楚地说，是哪个阶级或阶层的人。茅盾认为当时阅读革命文学读者，仍是革命的小资产

阶级知识分子；当时的社会状况和工农大众生活情况、文化程度，使他们没有阅读革命

文艺作品的可能；当时的革命文学的作家们只是革命的小资产阶级知识分子，谁也没有

长期在工、农中间生活过，同工农一样劳动。既然如此，他认为革命文学的作者也应当

描写被压迫的小资产阶级的生活，因为中国革命还不能一脚踢开这些小资产阶级。他们

应当包括在革命队伍之中，引导他们走上革命的道路。

第三，茅盾对文艺的技巧提出了独到的观点。茅盾认为革命文学中的文艺技巧“至

少须先办到几个消极的条件，——不要太欧化，不要多用新术语，不要太多了象征色彩，

不要从正面说教似的宣传新思想。”
②
他主张文艺技巧要吸取前辈作家的宝贵遗产，要注

意对于中国民间文学技巧的吸收，创新不能离开中国的现实。这个观点，他在《论无产

阶级艺术》一文中也有类似的表述。

结合茅盾当时的经历和心理来看，《幻灭》、《动摇》、《追求》不仅是当时社会中青

年一代尤其是小资产阶级的现实反映，同时也是他自己面对大革命挫折时候的真实心里

反映和写照。从当前及历史经验来说，茅盾提出的当时革命文学存在的三个问题，切中

了要害，找到了问题的关键，毫无疑问是正确的。但是在当时的革命斗争环境中，在“左”

倾机械论和文艺界关门主义影响下，茅盾的这些正确观点，尤其是有关“革命的小资产

阶级”的相关论断，竟引来了太阳社和创造社的围攻，茅盾也因此成了要树立“小资产

阶级的文艺”的“小资产阶级的代言人”，遭到了太阳社和后期创造社的批判。

（二）茅盾提出无产阶级文艺的“时代性”标准

《从牯岭到东京》发表后引起轩然大波，但是茅盾再没有过多地参与此次论争，一

方面他身在日本，接收国内消息很不方便，另一方面他觉得“对于恶骂者的辩驳”，简

①
茅盾:《从牯岭到东京》(1928 年 7 月), 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年,第 188 页。

②
茅盾:《从牯岭到东京》(1928 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年,第 193 页。
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直是“徒费笔墨”。直到一九二九年五月，在对《从牯岭到东京》的责难逐渐沉寂下去

后，他才借长篇评论《读<倪焕之>》回应了“革命文学家”们的批评。

《读<倪焕之>》是对《从牯岭到东京》引起的批评的总答辩。在这篇长篇论文中，

茅盾回顾了“五四”以来的文学道路，批评了创造社、太阳社对“五四”文学传统的全

盘否定的做法，肯定了鲁迅自“五四”以来在文学革命中的功绩。提醒否定“五四”功

绩的“革命作家”们不要忘记了历史，割断了历史。

茅盾借用叶圣陶的《倪焕之》来做总答辩，是因为创造社、太阳社的作家、批评家

自从提倡革命文学以来，并未能创作出一篇表现“时代性”的作品来，相反，写出了这

样的作品的，正好是被他们批判为“落伍者”的叶圣陶。所以他说:“在目前许多作者

还是仅仅根据了一点耳食的社会科学常识或是辩证法，便自负不凡地写他们所谓富有革

命情绪的‘即兴小说’的时候，像《倪焕之》那样的‘扛鼎’的工作，即使有多少缺点，

该也是值得赞美的罢。”
①
另一方面《倪焕之》描写的，正好是《从牯岭到东京》里提倡

的小资产阶级，它的成功也支持了茅盾的论点：以小资产阶级生活为描写对象的作品，

也能成为表现“时代性”的作品，这样的作品对当时众多的“尚能跟上时代的小资产阶

级群众”是有积极的作用的。

茅盾建议“准备献身新文艺的人须先准备好一个有组织力、判断力、能够观察分析

的头脑，而不是仅仅准备好一个被动的传声的喇叭；他须先的确能够自己去分析群众的

噪音，静聆地下泉的滴响，然后组织成小说中人物的意识；他应该刻苦地磨练他的技术，

应该拣自己最熟习的事来描写。”他劝那些有志者与其写那种“既不能表现无产阶级的

意识，也不能让无产阶级看得懂，只是‘卖膏药式’的十八句江湖口诀那样的标语口号

式或广告式的无产文艺”，“还不如拣他们自己最熟习的环境而又合于广大的读者对象之

小资产阶级来描写”
②
。

茅盾在《读<倪焕之>》中还对小说（文艺作品）的“时代性”标准做了总结：“一

篇小说之有无时代性，并不能仅仅以是否描写到时代空气为满足；连时代空气都表现不

出的作品，即使写得很美丽，只不过成为资产阶级文艺的玩意儿。所谓时代性，我以为，

在表现了时代空气而外，还应该有两个要义：一是时代给与人们以怎样的影响，二是人

们的集团的活力又怎样地将时代推进了新方向，换言之，即是怎样地催促历史进入了必

然的新时代，再换一句说，即是怎样地由于人们的集团的活动而及早实现了历史的必然。

在这样的意义下，方是现代的新写实派文学所要表现的时代性！”
③

《读<倪焕之>》是茅盾针对太阳社、创造社等人“社会变革中的落伍者”、“小资产

阶级的代言人”等指责作出的最终辩论。这篇论文反驳了创造社、太阳社对“五四”文

学传统的全盘否定的做法，肯定了“五四”文学传统的历史地位和鲁迅在“五四”以来

的文学创作和革命斗争中的功绩，提出了文学批评的标准——要具有“时代性”，阐释

①
茅盾:《读<倪焕之>》(1929 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991年,第 211 页。

②
茅盾:《读<倪焕之>》(1929 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991年,第 211、212

页。
③

茅盾:《读<倪焕之>》(1929 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991年,第 209 页。
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了“时代性”的基本内涵，指出了无产阶级革命作家应该要拣他们自己最熟习的环境而

又合于广大的读者对象的小资产阶级来描写。历史和事实都已经证明了茅盾的观点的正

确性，而《倪焕之》在当时就是极好的佐证。在此之后不久，在中共的指示下，太阳社、

创造社停止攻击鲁迅等人，开售筹备建立统一的革命文学组织，革命文学论争结束。

通过梳理“革命文学”论争中茅盾的境遇与姿态，我们可以发现茅盾作为一代文坛

巨匠的伟大之处。一方面，作为早期共产党人和实践经历丰富的革命工作者，茅盾对革

命的理解和感悟更为深切，因而他努力扩大“革命文学”的影响；另一方面，身为文艺

批评家、理论家以及作家，茅盾对艺术有着独特的感觉和体验，因而他也注意审美地评

判“革命文学”，敢于直面“革命文学”中出现的问题。通过“论争”与“创作”并行

茅盾既反驳了对方的指责，又申述了自己的见解。

从《论无产阶级艺术》到《读<倪焕之>》，茅盾的无产阶级革命文艺思想得到进一

步发展。到“左联”成立时，茅盾已经有了初步马克思主义文艺思想，对于无产阶级文

艺的性质。内容、形式、创作方法等基本内涵已经有了符合当时时代特点和革命形势需

要的正确见解。

三、茅盾马克思主义文艺思想的成熟

1929 年底，中共对创造社、太阳社攻击鲁迅、茅盾等人的做法进行了修正，让他们

同鲁迅和其他革命的“同路人”联合起来，成立统一的革命文学组织，来对抗国民党的

文化围剿。经过几个月筹备，中国左翼作家联盟（简称“左联”）于 1930 年 3 月 2 日在

上海成立，鲁迅、冯雪峰等四十余人出席成立大会，当时尚在日本的茅盾、郭沫若等人

列名参加了“左联”。

不断进行文艺思想斗争，是左翼文学活动的重要内容。这一时期，茅盾主要参与了

文艺大众化、“文艺自由”、“两个口号”论争，实际上，这些论争的焦点都围绕着文学

与政治、文学的本体性、文学中的人与阶级性、文学的功能等，反映了茅盾成熟的马克

思主义文艺思想。

（一）茅盾倡导用生动形象的艺术品来吸引大众

“左联”成立后，就设立了文艺大众化研究会，并在 1931 年“左联”执委会决议

《中国无产阶级革命文学的新任务》中将“文学的大众化”作为建设无产阶级革命文学

的“第一个重大问题”。据此，文坛展开了为时较长、规模较大的关于文艺大众化的讨

论。

1932 年 4 月，瞿秋白在《文学》半月刊发表了《普罗大众文艺的现实问题》，开始

了文艺大众化的又一轮论争。6 月，瞿秋白又以宋阳为笔名在《文学月报》创刊号上刊

登了《大众文艺的问题》，对前文做了补充和延伸。

在这些文章中，瞿秋白逐渐对文艺大众化的性质任务、题材内容、形式语言等有了

基本看法。他指出，要区别革命的大众文艺和反动的大众文艺；革命的作家只有向群众

学习，才能创造出革命的大众文艺，才能更好地服务于现实斗争；知识分子不仅要语言
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大众化，更必须要“生活大众化”、精神大众化；要以无产阶级思想作指导，用普罗现

实主义的方法；等等。

《大众文艺的问题》发表后，茅盾以“止敬”为笔名写了《问题中的大众文艺》，

发表在 1932 年 7 月的《文学月报》第二期上。在这篇文章中，茅盾对瞿秋白关于提倡

大众文艺的意义、作用、途径等基本意见是赞同的，“所以文艺是否应该大众化，以其

何以必须大众化，又大众文艺应该怎样做——‘用什么话’，‘写什么东西’等等原则方

面的话，似乎已经说完，毋庸蛇足。”
①
但是，针对一些具体问题，特别是大众文艺的语

言问题和对“五四”以来文学作品的语言——白话文的估价问题等，茅盾提出了不同的

看法。

首先，茅盾对“旧白话”与“新文言”作了深刻剖析。瞿秋白认为“五四”后形成

的白话方式是中国文言文法、欧洲文法、日本文法的混合体，名为白话，实为“新文言”，

普通劳动大众是读不出、听不懂的。而旧小说的白话是古代的白话，是从古代民间口头

文学（如宋元平话）发展而来的，虽不是现代口头语，然而始终是可以读出来、可以听

懂的。因此，由于“旧白话”比“新文言”更接近群众，所以反动的大众文艺就利用这

一点更加根深蒂固地盘踞在劳动人民的文艺生活里。
②

然而茅盾认为，“‘旧小说的白话比较的接近群众，而且是群众读惯的’这一论断须

加上限制。”
③
原因有三：其一，读得懂的只有测字先生那一流的群众，而不是西瓜大字

仅能识上一担的一般群众；其二，听得懂的只有受过特殊的“说书场教育”的群众而也

不是一般群众；其三，读得懂听得懂旧小说里说白的是读过几年“蒙馆”，认识了千把

个字但“虚字不通”的一种特殊“文盲”，但现在专读“新文言”的小学生就可以读懂

简单的“新文言”作品，却听不懂旧小说里的说白。这些“限制”，不仅仅是对瞿秋白

观点的补充，更多的是对“五四”白话的绝对否定的修正。

其次，茅盾提出“技术是主，文字本身是末”。茅盾认为，大众文艺既然是文艺，

就要在读得出听得懂的基本条件之外，还要有一个主要条件，那就是必须能够使听者或

读者感动。
④

茅盾指出，《大众文艺的问题》宣布了“新文言”的死刑，宣布了旧小说的旧白话

与大众更接近，指出旧小说对于大众的魔力远过于“新文言”的新文艺，这些言论都注

重在“文字本身”上，很容易引导人们以为只要用大众听得懂的“话”就算是大众文艺

了。旧小说之所以能接近大众，不在“文字本身”，也就是读得出听得懂，而在于有接

近大众的技术——技术是主，作为表现媒介的文字本身乃是末。茅盾还指出，“五四”

以来革命的新文艺固然有很多读不出来也听不懂的作品，但何尝没有可读可听可懂的作

①
茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991 年版,第

319 页。
②

瞿秋白:《大众文艺的问题》(1932 年 3 月). 瞿秋白著《瞿秋白选集》,北京:人民出版社.1985 年 6 月版,第 491

页。
③

茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991 年版,第

320 页。
④

茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991 年版,第

321 页。
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品；“然而终于跑不进大众堆里，即使勉强送了进去亦被唾弃，这其中的原因早就应该

引人深思熟虑，不能单把作为工具的‘文字本身’开刀了事。”
①

在这里茅盾的观点与瞿秋白的都是偏重了文艺的一个方面，都具有片面性。但是，

茅盾看到了文艺的艺术性的一面，强调文艺的大众化不能忽略文艺自身的特性，这一点

也是对文艺审美意识形态论的创新之处。

第三，茅盾对对如何建立“现代中国普通话”进行了深入探索。瞿秋白《文艺大众

化的问题》中提出要“一切都用现代中国活人的白话来写，尤其是无产阶级的话来写”；

“无产阶级在五方杂处的大都市里面，在现代化的工厂里面，他的言语事实上已经在产

生一种中国的普通话。”这种普通话“容纳许多地方的土话，消磨各种土话的偏僻性质，

并且接受外国的字眼，创造着现代科学艺术以及政治的新的术语。”
②
而茅盾从地域角度

出发，提出问题：“这种新兴阶级的普通话是北方话的色彩浓厚呢？还是南方话的色彩

浓厚呢？”对此他专门做了调查，结果发现这些新兴阶级中流行着至少三种形式的“普

通话”，按势力大小排列为：以上海土白为基本，夹杂着几个普通化了的“粤语”、江北

话、山东话以及不知从何来的“单字”；以“江北话”为基本，夹杂着山东语和上海语；

“北方音”而“上海腔”的一种话。由此可以得出结论：“五方杂处的大都市如上海的

新兴阶级的普通话还是一种上海白做骨子的‘南方话’。”其他大城市也有类似的情况。

因此，即使在一地的新兴阶级有其“普通话”，而在全国却没有。
③

同时，茅盾还指出，上海白经过几十年的发展成为独立的语言，可以作为文艺工具；

但是新兴阶级的“普通话”只能勉强达意通话，在语法等各方面都不能作为文艺的工具，

不能够在文学描写上使用。

最后，茅盾通过对文学语言的深入分析，提出上海白话通行地域有限，土话又没有

符号记录，所以“不能不用通行的‘白话’——宋阳先生所谓‘新文言’”，而且“只要

从事创作的人多下功夫修炼，肃清欧化的句法，日本化的句法，以及一些抽象的不常见

于口头的名词，还有文言里的形容词和动词等等，或者还不至于读出来听不懂。”
④

今天看来，茅盾将语言纯粹看作是一种工具的观点虽然有失偏颇，但是他对文学语

言的论述和对“五四”以来的新文化的语言“新文言”的定位，最终被证明是正确的。

（二）茅盾提出大众语文学的建立要在实践中寻求解决

1934 年 2 月，蒋介石在南昌发动新生活运动，强制推行以封建道德“四维”（礼义

廉耻）“八德”（忠孝仁爱信义和平）为准则的“新生活”，提倡尊孔读经，掀起了全国

性的复古逆流。五月，国民党文人汪懋祖发表文章，鼓吹复兴文言。于是上海的以“左

①
茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991 年版,第

324 页。
②

瞿秋白:《大众文艺的问题》(1932 年 3 月). 瞿秋白著《瞿秋白选集》, 北京:人民出版社.1985 年 6 月版, 第 491

页。
③

茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年版, 第

327 页。
④

茅盾:《问题中的大众文艺》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1991 年版, 第

329 页。
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联”为核心的进步文化界以汪懋祖的文章为靶子，对国民党的复古逆流进行了反击.

1934 年 8 月，茅盾在《文学》第三卷第二期上发表了《对于所谓“文言复兴运动”

的估价》，提出了对“文言复兴运动”的看法。茅盾认为，像汪懋祖之流和他们的所作

所为，不值得给予太高的评价，值得注意的是，有些并不反对白话的人有意无意地在帮

文言的忙，例如施蛰存以“利用遗产”为名劝青年读《庄子》和《文选》，以及小品文

盛行以来“袁中郎”被奉为法宝等。茅盾指出，“此种现象，发生在汪懋祖先生的‘运

动’以前，倘说他们和汪先生一鼻孔出气，自然是冤枉的，但无形中已经助长了‘复古’

的倾向（尤其是在青年群）。此种现象，比起什么‘中小学文言运动’来，实在更觉可

扰。”
①

在文章结尾，茅盾提出，目前讨论的焦点应该是：

一、文言和白话之争不是一个简单的文字问题，而是思想问题；在反对文言运动的

时候，应该同时抨击那些穿了白话衣服的封建文艺。

二、从种种不同的角度上倾向于“复古”或“逃避现实”的论调，应该给它严格的

批评。

三、大众语文学的建立问题不是纸上谈兵可以解决的，应该从实践中球解决，而实

践的步骤也不能离开实际情形太远，方言文学和废汉字的助长目前是“太高”的要求。
②

1934 年 10 月，茅盾在《文学》第三卷第四期发表了《大众语运动的多面性》，给热

闹的“大众语运动”的讨论加了把劲。此文说，大众语问题的根是从广大民众的实际生

活要求发出来的，即使在不利的环境下，也终于会发为运动。大众语运动自始就是一个

多方面的广泛的文化运动：在思想方面是“反封建”，在文学方面是“白话文”的清洗

与充实，在语言方面是将来的全国一致的“新中国语”的要求，而在适应大众解放斗争

过程中的文化上的需要是汉字拉丁化。但现今社会要求解决的问题，不是属于同一阶段，

因而大众语运动所提出的问题不能不是多方面多阶段的。例如汉字拉丁化是一个主要的

终极的目标，可是在目前，白话文还是应用得极广的传达思想的工具，而且汉字还是唯

一的记录思想的符号。简笔字要提倡，但在没有全国一致通行的新中国语以前，用土话

来写作，仍然是必要的。所以大众语运动的多面性，正是它的辩证法的发展。

可以看出，在左翼文学第三次关于文艺大众化问题的讨论中，关于纯文艺的理论性

内容已经较少涉及，更多的是具体的方法（确切说是工具），尤其是语言问题和文字问

题。而茅盾的两篇文章不得不说是抓住了问题的实质。和《问题中的大众文艺》一样，

《对于所谓“文言复兴运动”的估价》和《大众语运动的多面性》都是依据当时社会现

实和文艺实际所做的正确论述，虽然在细微之处有所疏漏，但不失为左翼文艺思潮的经

典之作。

①
茅盾:《对于所谓“文言复兴运动”的估价》(1934 年 8 月). 茅盾著《茅盾全集》第二十卷, 北京:人民文学出版

社 1991 年版, 第 138 页。
②

茅盾:《对于所谓“文言复兴运动”的估价》(1934 年 8 月). 茅盾著《茅盾全集》第二十卷, 北京:人民文学出版

社 1991 年版, 第 139 页。
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茅盾的文艺大众化思想萌芽于二十年代“无产阶级艺术”，发展于左翼文学思潮期

间，壮大于三十年代后期，形成于四十年代延安文艺座谈会之后，完善于建国后。在“左

联”时期，茅盾经过大量的文学创作和批评实践，对文艺大众化的道路、途径、方法等

都已经有了较为清晰的认识，也为后来的文艺创作与批评实践打下了基础。

在左翼文学关于大众化的讨论中，茅盾不仅从文艺的本质出发，注重文艺的艺术特

性，着重思考如何创造出生动形象的艺术作品来把底层大众吸引进文学艺术的殿堂，而

且他对白话文和大众语都采取了相对公允的态度。同时，也应该看到，他的观点也有偏

激之处。例如“技术是主，文字本身是末”的观点，容易误导人忽略文艺作品的语言。

“技术”很重要，“文字”本身也很重要，从某种角度来说“文字”是“技术”的一个

重要方面。因此，“技术”和“文字”不是对立的，而是统一的，特别是在推进文艺大

众化运动的过程中，克服语言障碍是非常重要的任务。

左翼文学思潮中关于文艺大众化的论争无论对于当时还是对于今天，它的积极意义

都是不容忽视的。茅盾的以这三篇为代表的文章，扩大了马克思主义文艺大众化运动的

影响，促进了当时文艺大众化讨论的深入，为抗战时期关于文艺的民族形式问题的讨论,

提供了若干值得进一步思考的问题，也为四十年代毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》

提供了某些论题和阶段性意见。

（三）茅盾采取审慎的态度倡导“有原则的论争”

左翼理论家对“自由人”、“第三种人”的批判，是左翼文学时期规模最大、迁延最

久的一次论争。这次论争主要围绕文艺的阶级性、文艺的武器功能、文艺与政治的关系

三个方面展开，涉及对马克思主义文艺思想的理解和在中国的具体应用，同时也涉及到

了如何对待资产阶级文艺的态度问题。这些都是马克思主义文艺理论中国化进程中非常

关键的问题。这次论争在一定程度上对团结“同路人”和暂时处于中间状态的作家、对

于左翼文艺界纠正“左”倾错误都起到了积极作用。

这场以文艺创作的自由为中心的论争，鲁迅、瞿秋白、冯雪峰、周扬、张闻天等都

著文参加，而茅盾当时却未直接发表片言只语，他不愿再次陷入论战。关于这次论争，

茅盾曾跟夏衍谈到他的基本看法：“排斥小资产阶级作家，‘左联’就不能发展，批‘第

三种人’的调子，和过去批我的《从牯岭到东京》差不多。”
①
茅盾认为“文艺自由的论

争”属于“两个不同的方面，两种完全不同的对于文艺的认识的”，难以达成共识。
②
所

以，茅盾采取审慎的态度，没有主动参加论争，意欲同组织阵营拉开一定的间距。1936

年 6 月 1 日，茅盾发文《有原则的论争是需要的》，总结性地勾勒出“左联”成立以后

的“论争史”轮廓，文末茅盾还呼吁产生“有原则的论争”，称“现在需要友谊的坦白

的态度从事原则上的论争，因为没有任何论争的文坛是僵化的停滞的。”
③
充分显示了他

①
夏衍：《懒寻旧梦录》（增补本），北京:三联书店，2000年,第 142 页。

②
茅盾:《有原则的论争是需要的》(1936 年 6 月), 茅盾著《茅盾全集》第二十一卷, 北京: 人民文学出版社 1991

年版，第 141页。
③

茅盾:《有原则的论争是需要的》(1936 年 6 月), 茅盾著《茅盾全集》第二十一卷, 北京: 人民文学出版社 1991

年版，第 142页。
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对理想的“论争”环境的期盼。

对于“文艺自由化”论争，茅盾没有直接介入，但以“旁攻”的方式予以回应，即

文章表面上没有直接标榜争议，但字里行间总有“隐指”的对手存在。具体来说，茅盾

从“创作与批评”关系的角度揭示出“文艺自由化”论争的缘起，1933 年 8月 1 日，茅

盾在《批评家的神通》里写道：

现在不说批评家的“权威”，只说批评家的“神通”。

曾有一时出现过“权威”的批评家，大刀阔斧地建立了“权威”的文艺批评。可是

不久就被“发现”原来那“权威”是建筑在“错误”的基础上。于是“清算”哪，“自

我批评”哪，人家批评哪，纷纷而去，这是应该的，为的我们这混乱的文坛上当真需要

比较更健全更正确的批评。

事情是性急不来的，何况建立一种科学的文艺批评。可是据说“作家之群”却等得

心烦了，可怎么好呢？这样“公说公有理，婆说婆有理”。于是乎据说“作家之群”不

胜其仿徨，只好“搁笔”。

于是“第三种人”奋袂而起，高声抗议了。

抗议的内容是既然产生不出新的权威，而又硬要拿着指挥棒硬订了什么“创作大纲”

那不是剥夺了“创作的自由”么？那就怪不得“作家之群”要“搁笔”，而且更怪不得

矢忠于文艺者要说“对不起，我走我自己的路了！”
①

从上文中可以看出，茅盾认为苏汶在《关于“文新”与胡秋原的文艺论辩》中的“第

三种人”并非一定是指什么中间派，即“在‘知识阶级的自由人’和‘不自由的、有党

派的’阶级争着文坛霸权的时候，最苦吃的却是这两种人之外的第三种人。这第三种人

便是所谓作家之群。”
②
按照苏汶的看法，所谓的“知识阶级的自由人”指的是胡秋原所

代表的资产阶级自由主义者，而所谓的“不自由的、有党派的”阶级，则是指无产阶级。

在这两种人的理论“指挥棒”之下，“第三种人”的作家被搞得昏头转向，无所适从。

茅盾在文中暗示，苏汶写作此文意在表明作家要向“权威的批评家”之“指挥棒”下争

取“创作的自由”。那么，“第三种人”应该如茅盾所理解的是不为“权威的批评家”所

垄断的“作家之群”。其后不久，苏汶果然发表《论文学上的干涉主义》一文进行了辩

解。可是，“左联”误解了苏汶所谓的“第三种人”，改变了“第三种人”的本意。苏汶

的这一遭遇与茅盾在“革命文学”论争时期的茅盾的经历十分相似，因此，在一定意义

上茅盾与苏汶“所见略同”也并非不能成立。

1932 年 11 月，作为中共重要领导人之一的张闻天以“哥特”的笔名写下《文艺战

线上的关门主义》，他根据政治形势的变化，意识到“左联”对“自由人”、“第三种人”

的攻击既不符合党的政策，也不利于无产阶级文学的发展。他在文章中严厉批评了“左”

的关门主义，指出这是影响左翼文艺运动的“最大的障碍物”，明确了排斥小资产阶级

文艺实际上是在抛弃文艺界的革命统一战线，使远不成熟的无产阶级文学处于孤立，削

①
茅盾:《批评家的神通》(1933 年 8 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京: 人民文学出版社 1991 年版，第 461

页。
②

苏汶:《关于“文新”与胡秋原的文艺论辩》.苏汶编《文艺自由论辩集》,上海: 现代书局 1933 年, 第 73 页。
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弱了同反动文学做坚决斗争的力量。这篇文章发表后，瞿秋白、冯雪峰等人逐渐改变了

倾向，“文艺自由”论争在 1933 年初结束。

在“文艺自由”论辩中，茅盾作为“左联”体制中人，但他依然葆有独立精神和自

由意志，能保持清醒的头脑，不论是在文艺的阶级性、文艺的武器功能、文艺与政治的

关系等方面，或者是在对待资产阶级文艺的态度上，都有了基本成熟完善的理论修养，

并且能总体地权衡和考量左翼阵营内部和左翼文学发展的诸多问题，体现了一代文坛巨

匠的深厚功底和文学素养。

（四）茅盾提倡统一战线下的创作自由

“九一八事变”后，国内反日情绪高涨，中日两国的民族矛盾逐渐压倒国内的阶

级矛盾而成为时代的主要矛盾。新的政治形势必然对文学提出新的要求。文学如何适应

新的时代，反映时代要求，担当历史重任，这是作为有良知有责任感的文学家和理论家

必须予以重视的重大理论问题。“国防文学”与“民族革命战争的大众文学”这两个口

号的论争，就是在这样的历史背景下生发的。

1935 年 11 月，“左联”接到中共驻共产国际来信，要求“左联”响应中央关于建

立抗日统一战线的号召，在文艺界建立一个文艺家的抗日统一战线组织，这个新组织的

宗旨是，不管他文艺观点如何，只要主张抗日救国，都可以加入。同时，文艺家的新组

织成立后，“左联”已无存在之必要，它业已完成历史使命，应该解散。当时“左联”

文委书记周扬接到指示后立即召开会议，并通过夏衍征求茅盾和鲁迅的意见。

茅盾和鲁迅商议后，都对在文艺界建立抗日统一战线没有异义，但不同意解散“左

联”，认为要坚持党对统一战线的领导权。后来虽然同意解散，但鲁迅要求发表宣言，“声

明“左联”的解散是在新的形势下组织抗日统一战线文艺团体而使无产阶级领导的革命

文艺运动更扩大更深入，倘若不发表这样一个宣言，而无声无息地解散，则会被社会上

认为我们经不起国民党的压迫，自行溃散了，这是很不好的。”
①
“左联”负责人最初答

应发表宣言，但这个原则性的建议最终没有被付诸实施，这导致本来就对“左联”一部

分人做法有意见的鲁迅更为不满，而“左联”在 1936 年春也就无声无息地解散了。

在“左联”解散的同时，周扬等人也没有同鲁迅和茅盾商量，在 1935 年底，提出

了“国防文学”的创作口号。这个口号主要含有两层意思，一层意思是统战，也就是联

合所有能联合的力量，一致对外；另一层是周扬对创作主题和方法的要求：“国防的主

题应该成为汉奸以外的一切作家的作品之最中心的主题”；“主题的问题是和方法的问题

不可分离的，国防文学的创作必须采取进步的现实主义的方法”，而所谓“进步的现实

主义的方法”，就是“在现实的革命发展中真实地具体地历史地去描写现实，以图在社

会主义的精神上去教育勤劳大众。”
②

“国防文学”的口号提出后，鉴于鲁迅对这个口号持怀疑的态度，所以茅盾也一直

①
徐懋庸:《回忆录(三)》.载《新文学史料》, 1980,04:第 38 页。.

②
周扬:《关于国防文学》(1936 年 6 月).中国社会科学院文学研究所现代文学研究室,《“两个口号”论争资料选编(上

册)》,人民文学出版社,1982 年 03 月,第 235 页
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在观察，没有表态。而且他自己也认为这个口号简单通俗,有其优点,但从已经发表的文

章看,观点还很混乱需要作正确的解释。茅盾认为“作家们在抗日统一战线的旗帜下最

广泛地联合起来，这个题异的文章我们要做，但赞成或者反对某个具体的文学口号，还

是慎重一点好。”
①

后来，在《文学》读者要求下，茅盾写了《需要一个中心点》和《进一解》来参加

讨论，希望“能使得对它的解释更加完备起来”。前一篇文章茅盾着重谈了什么是“国

防文学”。他说“国防文学”是顺应时代的潮流而产生的。“这是讴歌为祖国而战，鼓励

抗战情绪的文学。然而这不是黩武的战争文学。”“这是民族的文学，咏赞民族自救的文

学。然而这不是狭义的民族主义的文学。”又说：“‘国防文学’的战线是多方面的。这

不仅是描写了民族自救的英雄的战争，不仅是描写了不怕压迫不畏诬蔑的民众救亡运

动；凡是现代的我们的社会现象,--一从都市以至农村，从有闲者的颓废生活，小市民

的醉生梦死，以至在生活线上挣扎的劳苦大众的生活，都可以组织在此一题目之下。不

过凡此种种的题材都必须有一中心思想，即提高民众对于‘国防’的认识(使民众了解

最高意义的国防)，促进民众的抗战的决心。”
②
第二篇文章是补充第一篇文章中关于题

材问题的意见的。他说，作家们在“抗日”和“投降”之间，个人是没有“超然”的自

由的，面对着民族解放斗争的伟大目标,作家们应该用自己的笔为这伟大目标服务。但

是，在不忘记当前的民族解放的伟大目标的条件下，作家们应该有他们创作的自由。作

家们的笔除了服务于伟大目标，也允许触及现实的其他形相。在抗日统一战线中，我们

应该尊重作家们的特具的个性，尊重作家们各人独具的作风，尊重作家们创作的自由。

茅盾的这两篇文章，实际上是批评周扬等人的国防文学口号不应该限定创作主题和方

法，否则容易导致文艺界甚至左翼群体的不团结，不利于统一战线的建立。

1936 年 4 月底，鲁迅、茅盾、冯雪峰在一起商讨有关“国防文学”的问题时，鲁迅

表示“打算提出一个新口号——‘民族革命战争的大众文学’，以补救‘国防文学’这

口号在阶级立场上的不明确性，以及在创作方法上的不科学性。”冯雪峰指出“民族革

命战争的大众文学”一个总的口号，是无产阶级革命文学的继承和发展，可以贯穿在很

长的一个历史时期；而“国防文学”是特定历史条件下的具体口号，可以随着形势的发

展而变换。
③
由于和“左联”原负责人周扬、夏衍等人之间的矛盾，鲁迅拒绝参加即将

成立的文艺界统一战线组织“中国文艺家协会”，而胡风等人则要另外组织文学团体“中

国文艺工作者协会”。在茅盾的努力斡旋下，鲁迅和周扬两方面答应在新成立的文学团

体宣言中不提口号，以示文艺界团结统一。

但是，1936 年 6月初，胡风发表《人民大众向文艺要求什么》，正式提出“民族革

命战争的大众文学”口号。但是这篇文章既没有提到鲁迅，也没有说明这个新口号与“国

防文学”口号的关系，似乎胡风要用“民族革命战争的大众文学”口号来代替“国防文

①
茅盾:《“左联”的解散和两个口号的论争——回忆录(十九)》. 载《新文学史料》, 1983,02:第 4 页。

②
茅盾:《需要一个中心点》(1936 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第二十一卷, 北京: 人民文学出版社 1991年版，

第 113 页。
③

茅盾:《“左联”的解散和两个口号的论争——回忆录(十九)》. 载《新文学史料》, 1983,02:第 9 页。



左翼时期茅盾马克思主义文艺思想研究

25

学”口号，结果引起了文艺界大论战。

胡风提出“民族革命战争的大众文学”口号后，鲁迅写了《论现在我们的文学运动》，

谈了两个口号的问题。文章解释了“民族革命战争的大众文学”口号的含义，表示自己

赞同这个口号，同时也指出它与“国防文学”口号的关系，“国防文学”口号也是“有

益的.需要的”，两个口号可以并存。文章又指出提口号决不应限制作家创作的自由和选

择题材的广阔性。这篇文章补救了胡风那篇文章的缺点和错误。之后，茅盾写了《关于

<论现在我们的文学运动>——给文学界的信》一文，文章表示支持鲁迅对两个口号的解

释：两个口号不是对立的，而是相辅相成的，同时批评了胡风他们文章中的错误。茅盾

还指出：“口号本身并不是万能的，口号的‘力量’在于给它的解释如何以及它的正确

的运用。”
①
但是，这几篇文章并没有引起文学界的重视，“鲁迅的文章发表以后，赞成

鲁迅意见的文章寥寥无几，而继续宣扬‘国防文学’口号反对‘民族革命战争的大众文

学’口号的文章却车载斗量。”
②

7 月底，冯雪峰看完病中的茅盾，在谈到当前“两个口号”的论战时，茅盾认为许

多文章把“国防文学”作为创作口号是欠妥当的，因为这样可能把一些愿意抗日救国却

不写“国防”主题的作家拒之门外，这就有关门主义和宗派主义的危险。冯雪峰鼓励茅

盾写一篇文章提出这些观点，以争取团结广大中间状态的作家。这就有了《关于引起纠

纷的两个口号》。

关于《关于引起纠纷的两个口号》这篇文章，茅盾把它的中心总结为下：

“民族革命战争的大众文学”和“国防文学”这两个口号可以并存，互相补充。

“国防文学”是作家们在抗日旗帜下联合起来的口号而不是一般的创作口号。在联

合杭日的旗帜下作家们应有更大的创作自由。如按周扬的说法必须采用“国防的主题”，

“进步的现实主义的方法”，有关门主义和宗派主义的危险。

“民族革命战争的大众文学”是现在左翼作家的创作口号，它既不代替“国防文学”，

也不是文艺创作的一般口号。鲁迅提到这口号是专为给左翼文学者以鼓励与指示而发

的，他一点也没有要拿这口号去规约一切文学的意思。鲁迅一向主张与其用口号或公式

去束缚作家，倒不如让作家多些自由。胡风从关门主义和宗派主义出发，有意无意地曲

解了鲁迅的意思。

对于少数几个为宗派主义所养大的善于“内战”的朋友，希望他们即速停止“内战”，

并且放弃那种争“正统”的，以及想以一个口号去规约别人，和自以为是天生的领导者

要去领导别人的那种过于天真的意念。
③

这篇文章有理有据，论争充分，令人信服。但周扬竟然全盘否定了茅盾的所有观点，

丝毫听不进去一点不同的意见。于是茅盾又写了《再说几句——关于目前文学运动的两

个问题》，专门批评周扬的关门主义和宗派思想，再次强调了创作自由的必要性。这篇

①
茅盾:《关于<论现在我们的文学运动>——给文学界的信》(1936 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第二十一卷, 北京:

人民文学出版社 1991 年版，第 190 页。
②

茅盾:《“左联”的解散和两个口号的论争——回忆录(十九)》.载《新文学史料》,1983,02:第 14 页。
③

茅盾:《“左联”的解散和两个口号的论争——回忆录(十九)》.载《新文学史料》,1983,02:第 15 页
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文章，加上当时引起轰动的鲁迅的《答徐愁庸并关于抗日统一战线问题》一文发表，“两

个口号”的论争进入尾声。

1936 年 9 月，茅盾起草的《文艺界同人为团结御侮与言论自由宣言》发表，在这个

宣言上鉴名的，有文艺界各方面的代表人物二十一人，包括了论战的双方，从而表示两

个口号的沦争已经结束，文艺界终于在抗日救亡的旗帜下联合起来了。宣言“主张全国

文学界同人应不分新旧派别，为抗日救国而联合。”“在文学上，我们不强求其相同，但

在抗日救国上，我们应团结一致以求行动之更有力。我们不必强求抗日立场之划一，但

主张抗日的力量即刻统一起来。为民族利益计，我们又甚盼民族解放的文学或爱国文学

在全国各处风起云涌，以鼓励民气，我们固甚盼全国从事文学者能急当前之所应急，但

救亡之道初非一端，其在作家亦然。故在文学上我们宁主张各人各派之自由发展，与目

由创作。”
①
至此，创作自由被正式确认。

今天来看这场论争，里面既有“左联”时期宗派主义和不团结因素的延续，也有学

理上的碰撞。双方对建立抗日统一战线的文艺这一原则问题并没有分歧，在坚持无产阶

级领导权这一问题上也没有大的歧义，问题和分歧在于，周扬一方在文艺创作主题和方

法上的规定的确有引发关门主义和宗派主义的危险，在实际上也影响到了统一战线。从

这个角度而言，茅盾的视角、观点无疑是正确的。

左翼时期，无论作为作家还是批评家，他都能总体地权衡和考量左翼阵营内部和左

翼文学发展的诸多问题，并仗义执言自己独特的见解，体现了他自觉承传和发扬知识分

子优良传统的良知良能。

左翼时期是茅盾马克思主义文艺观的第一个“高产”期。在这一时期，通过参与文

艺大众化论争、“文艺自由”论争和“两个口号”论争等一系列马克思主义文艺理论争

鸣，茅盾对文艺的基本问题（如文艺的性质、内容、方法、形式等）和重大理论问题（如

文艺的阶级性、武器功能、与政治的关系、与大众的关系等）都有了自己独到的看法，

其的马克思主义文艺观已基本形成。

①
茅盾:《文艺界同人为团结御侮与言论自由宣言》(1936 年 10 月). 茅盾著《茅盾全集》第二十一卷, 北京: 人民

文学出版社 1991 年版，第 190 页。
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第三章 马克思主义文艺思想指导下的茅盾左翼文艺实践

茅盾在左翼时期不仅有了较为成熟的马克思主义文艺思想，而且在文学创作和批评

中取得了巨大的成就，大量优秀的文学作品被创作出来，文艺思想也体现在小说、评论

文章等作品中。

左翼文学时期，茅盾建立起全新的革命现实主义文学模式，他的“社会剖析小说”

不仅显示了自身创作的成熟，而且集中体现了左翼时期中国现代社会历史小说的主要特

色与成就，由此形成了中国现代社会历史小说的基本格局。同时，他用历史唯物主义观

点进行作家作品评论和文学史研究的成功尝试，也为中国马克思主义文艺批评的建立以

及宣传作出了杰出的贡献。

一、茅盾左翼文学创作

茅盾是左翼文学时期最具代表性的作家之一。他将“五四”时期文学研究会“为人

生的文学”的现实主义精神接过来，建立起全新的革命现实主义文学模式，通过大规模

地、全景式地反映刚刚逝去不久的、甚至是正在发生中的社会现实，表现各种矛盾斗争

中的阶级和人。历史性的巨大内容、宏伟的结构、客观的叙述，以及不断创造时代典型

的努力，都是建筑在他的精细观察和运用一定的社会科学思想对生活进行分析之上的。

由于这种依靠理性分析来开拓形象思维的深广度的创作方法，从典型环境来解释并塑造

典型人物，在具有很强戏剧性的情节中凸显人物性格及其成长史的写法，逐渐成为左翼

文学公认的主流，因而影响深远。这类小说，在新时期以来被称为“社会剖析小说”。

（一）集现实主义创作方法之大成

从踏入文坛提倡现实主义开始，到 1958 年《夜读偶记》中把文学的发展史总结为

现实主义与反现实主义的斗争，到晚年在第四次文代会的报告中再次肯定现实主义，茅

盾一直是现实主义创作方法的提倡者和坚持者。

纵观茅盾现实主义文学思想形成发展的过程，他所接受的外来影响是多元的，既有

欧洲批判现实主义，主要是法国为代表的现实主义——自然主义的影响，又有俄国现实

主义，还有苏联社会主义现实主义的影响。这些多元影响在茅盾身上不是简单的叠加，

而是“以我为主”的重新组合，形成了自己独特的、符合中国国情的革命现实主义文学

观。

对于现实主义，茅盾的理解是有变化的。二十世纪 20 年代初，他提倡“写实的文

学”、“为人生的文学”，一方面，要求文学如实地反映客观现实，另一方面，要求文学

表现出进步的思想与情感：“文学作品中的人也有思想，也有情感，但这些思想与情感

一定确是属于民众的，属于全人类的，而不是作者个人的。”
①
值得注意的是，茅盾提倡

①
茅盾：《文学和人的关系及中国古来对文学者的身份的误认》(1921 年 1 月，署名雁冰). 茅盾著《茅盾全集》第十

八卷,北京:人民文学出版社 1989年版, 第 61页。
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的写实主义，实质上是欧洲的批判现实主义。他并不认为它是尽善尽美的、理想的创作

方法，他认为“写实主义的毛病(一)是太重客观的描写。(二)是太重批评而不加主观的

见解”
①
。写实文学“能抨击矣，而不能解决。能揭破现社会之黑幕矣，而不能放进未

来社会之光明，故结果，使人愤懑而不知所向处，而终至于消极失望”
②
。

在茅盾看来 ,中国社会充满了黑暗，文学应该反映社会现实，反映社会的黑暗，从

这个意义上 ,他提倡写实主义。但是，写实主义虽然“能揭破社会之黑幕”，但“无健

全之人生观以指导读者”。
③
这种缺欠，可以为“新浪漫主义”所弥补。茅盾认为，新浪

漫主义文学“有可以指人以正路，使人不失望的能力”。
④
茅盾之所以提倡“新浪漫主义”，

是因为新浪漫主义有富于理想的一面，这符合“为人生的文学”的主张。由此可见 ,茅

盾对外国文艺思潮的学习借鉴，不是简单的复制与模仿，而是多方面的结合。这种立足

于创造的深层次的革新，使茅盾一开始就在创作方法上超出了欧洲批判现实主义，带有

革命现实主义的因素。他既要求新文学要遵循现实主义的原则真实地反映生活，又提倡

吸取新浪漫主义富于理想的长处，要求作家用积极的态度对待生活，给读者指出光明的

前途，发挥文学指导人生的作用。

1921 年至 1924 年，受俄国现实主义文学思想影响，茅盾的文艺思想由为人生的文

学观逐渐转向无产阶级文学观。在创作方法的问题上，茅盾既提倡写实主义又提倡自然

主义并加以改造创新。在这个时期 ,茅盾所接受文艺思潮仍是多元的。他吸取了各种外

国文艺思潮 ,从改造旧文学建设新文学的需要出发，兼收各流派之长，在广泛吸收的过

程中逐渐形成了自己的独立见解。

1922 年 7 月，茅盾在《自然主义与中国现代小说》一文中，指出新文学要求作者描

写“第四阶级”(即无产阶级 )，他还对表现城乡劳动者的作品极力推崇。1922 年 9 月

以后，茅盾开始摆脱文学“宣泄人类共同感情”的论点，主张文学必须为反帝反封建服

务。1924 年初，他借用德国文坛革命家土勒的话说:“‘无产阶级的艺术’的要点即在以

无产阶级的知识界及灵魂界为描写的主点，务要取那震动全人类的发动 (如革命)为题

材;旧时专注重描写个人祸福得失的剧本是‘有产阶级的艺术’，已成为过去的陈迹了”。
⑤
茅盾文艺思想的从这一发展轨迹，可以看出茅盾是要用“为无产阶级的艺术”来充实

和修正“为人生的艺术”。1925 年《论无产阶级艺术》以及这前后的几篇论文，标志着

茅盾无产阶级文学观的最初形成。

在二十年代末到三十年代，茅盾译介了大量外国文学，其重点则是苏联的社会主义

①
茅盾：《文学上的古典主义、浪漫主义和写实主义》(1920 年 7 月，署名雁冰). 茅盾著《茅盾全集》第三十二卷,

北京:人民文学出版社 2001年版, 第 227页。
②

茅盾：《<欧美新闻学最近之趋势>书后》(1920 年 9 月，署名雁冰). 茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学

出版社 1989 年版, 第 46 页。
③

茅盾：《<欧美新闻学最近之趋势>书后》(1920 年 9 月，署名雁冰). 茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:人民文学

出版社 1989 年版, 第 47 页。
④

茅盾：《我们现在可以提倡表现主义的文学么？》(1920 年 2 月，署名雁冰). 茅盾著《茅盾全集》第十八卷,北京:

人民文学出版社 1989 年版, 第 28 页。
⑤

茅盾：《海外文坛消息——一九四：德国近讯》（1924 年 1 月，署名沈雁冰）。茅盾著《茅盾全集》第三十一卷,北

京:人民文学出版社，第 312页。
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现实主义文学。从他翻译的苏联作家的作品中，以及从他所撰写的有关苏联文学的评论

中，我们可以看到他的革命现实主义文学从形成到成熟，都是与苏联社会主义文学的影

响分不开的。

“左联”时期的茅盾，为无产阶级文学事业的发展、壮大做出了不可磨灭的贡献。

从 1932 年起，茅盾陆续发表了《我们必须创造的文艺作品》、《我们这文坛》、《〈地泉〉

读后感》、《都市文学》等文章 ,针对无产阶级文学创作中存在的问题，提出了一些宝贵

的见解, 标志着他的革命现实主义逐渐走向成熟。茅盾认为，“文艺家的任务不仅在分

析现实，描写现实，而尤其着重于在分析现实，描写现实中指示了未来的途径”
①
。他

还认为，要创作出一部好的文学作品，必须具备两个条件：“(一)社会现象的全部的(非

片面的)认识；(二)感情地去影响读者的艺术手腕”。
②
在题材问题上 ,他认为选择社会

生活做题材的最起码的标准就是作家必须先对于社会生活有深刻的体验或认识 ,然后

抽出最精彩最中心的部分来描写。茅盾的上述文学见解，都是体现了革命现实主义原则

的，都是符合马克思主义要求的。正是在这种逐渐走向成熟的革命现实主义思想的指导

下,茅盾才为我们创造出了中国现代文学史上的扛鼎之作——《子夜》。

（二）开社会剖析小说之先河

1932 至 1933 年间，茅盾创造了一系列小说作品。这些作品注重在社会经济和阶级

茅盾冲突中刻画人物的复杂性格与丰富的心理活动，在时代大潮中展示人物命运，是左

翼时期茅盾在马克思主义文艺理论指导下的重要创作成果，主要代表有《子夜》、《林家

铺子》和《春蚕》、《秋收》、《残冬》。

《子夜》描述的是工业资本家吴荪甫奋斗、发达、失败的悲剧。怀着大规模描写中

国社会现象的企图，茅盾全面地表现了一九三〇年动荡的中国，呈现了繁复的矛盾线索

和宏大的社会场面。作品主体部分采用多线交叉发展，然后两条主线先后发展的结构方

法，从复杂的内容里突出中心，从纷繁的线索中见出主次，波浪起伏而有条不紊，情节

发展紧凑，时间跨度小，人物众多。作者根据矛盾冲突的各种不同发展阶段的情况，运

用借题牵线、烘托对比、虚实处理、前后照应等等艺术手法，巧妙地安排情节而不落陈

套。茅盾创造的这篇鸿篇巨制，虽局部有缺憾，但仍为中国现代长篇小说写作开创了新

的景观。《子夜》对时代全方位的描述，有在帝国主义侵略下经济大奔溃中的买办资产

阶级、民族资产阶级之间的生死搏斗，有农民的破产与暴动，有城镇中小产业的凋敝，

有市民阶层的破产，有知识分子的苦闷，有面临日本帝国主义侵略造成的民族意识的初

步觉醒与爱国抗日运动的最初发动。通过民族资本家吴荪甫的悲剧命运，茅盾准确德把

握了 30年代初社会各阶级、各阶层的人的思想、性格、心里、命运及其历史纠葛，基

本完整地反映出了整个时代的丰富与复杂。

吴荪甫这一形象是二十世纪 30 年代初期的民族资本家的典型代表，茅盾把这一形

①
茅盾：《我们所必须创造的文艺作品》(1932 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991

年版, 第 313页。
②

茅盾：《<地泉>读后感》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷,北京:人民文学出版社 1991 年版, 第 332

页。
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象置于多方面的错综复杂的关系中来刻画，从而从各个侧面照出了吴荪甫多方面的复杂

的性格。吴荪甫有发展壮大民族工业的野心与才略，有活跃的生命力，刚毅、顽强、果

断，懂得现代化的经营策略，本应该是创造时代的主角。但是《子夜》告诉我们，在半

殖民地半封建的中国，在世界经济危机冲击下，中国民族资本主义有着种种不可克服的

矛盾：自身所具有的封建性（包括个人专断和剥削本质等）使自己在各方面都处于孤立

地位；帝国主义和买办阶级的压榨下自己在政治经济上的无力等。这些矛盾使他在本质

上有着软弱的一面，最后完全走向性格的相反面：狐疑、悲观、绝望、惊慌，最后导致

彻底崩溃。吴荪甫性格的复杂性，主要集中于他包含的极其深刻的社会内容，表现了中

国民族资产阶级的两面性。吴荪甫的命运正是说明了，半殖民半封建的中国，民族工业

是得不到发展的，中国也是不可能走上资本主义道路的，这是《子夜》的主旨所在。

《林家铺子》以 1932 年“一·二八”事变前后因日本侵略和腐败政治而日益凋敝

的江南小镇为背景，讲述了小镇林家杂货小店倒闭的过程，细致传神地刻画了林老板这

位小商业者的生活境遇和委屈心态。《春蚕》、《秋收》、《残冬》也称“农村三部曲”，在

浓郁的江南水乡风土人情画卷中，通过农村“丰收成灾”的故事，揭示了帝国主义的跨

国资本对中国农民的榨取，描述了新一代农民在压迫下萌生的反抗意识。这些作品注重

在社会经济和阶级矛盾冲突中刻画人物的复杂性格与丰富的心理活动，展示人物命运，

与《子夜》的写法近似，成为了茅盾左翼创作的社会剖析小说的代表作。

《子夜》、《林家铺子》和“农村三部曲”是茅盾左翼时期的主要代表作品，不仅显

示了茅盾自身创作的成熟，而且集中体现了左翼时期中国现代社会历史小说的主要特色

与主要成就，由此形成了中国现代社会历史小说的基本格局。

二、茅盾左翼文学批评

茅盾是中国现代批评的开创者之一。从 20 世纪二十年代初开始，他主持的《小说

月报》首先把文学批评与文学创作置于同样重要的地位，强调“必先有批评家，然后有

真文学家”。
①
茅盾发表于《小说月报》上的《春季创作坛漫评》、《评四、五、六月的创

作》，是最早对一个时期的创作潮流、倾向进行综合批评的文章，不仅对当时的创作起

了直接指导作用，而且在现代文学批评的建立上具有开拓意义。左翼文学时期，茅盾为

“五四”时代的同辈作家写的《鲁迅论》、《冰心论》、《徐志摩论》、《落花生论》等作家

论，以及《中国新文学大系·小说一集·导言》，都是用历史唯物主义观点进行作家作

品评论和文学史研究的成功尝试，为中国马克思主义文艺批评的建立以及马克思主义文

艺批评的宣传作出了杰出的贡献。

（一）茅盾对文学批评本身的论述

茅盾以批评家的身份进入文坛，到文学创作与文学批评并重，他的一生始终没有离

开文学批评。左翼时期，他在文学批评方面的成就不仅表现在具体的批评实践上，也表

①
茅盾：《<小说月报>改革宣言》(1921 年 1 月), 茅盾著《茅盾全集》第 18 卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第

57 页。
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现在他对批评本身的看法上。

第一，茅盾对文学批评的性质、作用和原则的多角度论述。茅盾认为文学批评具有

阶级和美学两个方面的性质。他首先站在一定的阶级立场看待文学批评的性质，认为文

学批评是阶级的利益在文学领域的体现，要为一定的阶级服务。另一方面，他也看到了

文学批评自身的特点。在《论无产阶级艺术》中，他指出文学批评是社会选择系统的艺

术化的体现，强调了文学批评的艺术性。茅盾把文学批评提到美学的高度来认识，指出

其具有艺术性的一面，不仅使他避免了在自己的批评中把文学批评与政治批评等同起

来，以政治标准代替艺术标准，也使他能够在复杂的政治环境中保持比较正确的批评方

向。

文学批评的作用包含作者、读者与社会三个方面的内容。其中，作者与读者是文学

批评的两个主要对象，抓住了这两个对象，也就抓住了文学批评的主体和主要任务。但

是还不够，“文学批评的责任不但对于‘被批评者’要负责任，而且也要对全社会负责

任。换句话说：不但对于批评的某某作品不能有误会，而且要含着指导作家、针砭当时

知识界的意思。”
①
由此可见，茅盾认为文学批评不仅是要帮助作家，而且要教育读者。

文学批评产生的社会影响是很大的，对于青年群众的教育指导，文学批评家是负有重大

责任的。这样一来，茅盾就大大扩大了文学批评的作用范围，强调了文学批评对于社会

的责任与影响，加重了文学批评的责任。

文学批评的原则，一是文学批评要坚持真理，为阶级利益服务。茅盾反对用谩骂代

替批评，但也不主张一团和气的批评，他说“要使批评真能发挥它的研究出个真理的使

命，则红着脸的力争倒是必要。”
②
批评的使命之一是发现并坚持真理，为了真理，批评

家不仅应该有发现真理的本领，而且应该有坚持真理的勇气，不怕得罪人，不怕被人误

解。同时，坚持真理与服务无产阶级的利益并不茅盾，因为无产阶级的利益在根本上与

人民大众的利益是一致的，坚持真理本身就是在为无产阶级的利益服务。二是要实事求

是，具体作品具体分析。茅盾反对用一些现成的理论去裁剪丰富多彩的文学现象。他认

为“自来伟大的文艺批判都是从‘此时此地的需要’出发的”，文学批评“应当是切实

地讨论着创作上的一些具体问题，应当从作家的作品中指出一些实际的问题来阐明此一

作家或此一作品已经达到的以及尚未达到的境地”。
③
这样，要抓住具体的作品进行具体

的分析，使读者读了批评家的文章之后，能够了解作品，进而认识生活；使作家读了批

评家的文章之后，不但明白了什么是不必要写的，而且还知道了什么是必须写的，以及

怎样去写。三是要提倡辩证的批评，反对批评的片面性。片面性的批评不是全面地具体

地分析作品内容，而是主观的教条式片面的批评；只指责作品的缺点而没有肯定它同时

存在的优点；或者单称赞了作品的优点而不能指出其基本缺点。这样的批评对于作品思

①
茅盾：《文学批评的效力》(1921 年 7 月), 茅盾著《茅盾全集》第 18 卷, 北京:人民文学出版社 1989年版, 第 125

页。
②

茅盾：《批评和谩骂》(1935 年 8 月), 茅盾著《茅盾全集》第 20 卷, 北京:人民文学出版社 1990 年版, 第 527 页。
③

茅盾：《需要脚踏实地的批评家》(1936 年 9 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21 卷, 北京:人民文学出版社 1991年版,

第 181、182 页。
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想性和艺术性的全面、细致而科学的分析十分欠缺。片面性的另一表现是对生活的反映

的片面性。对于批评家来说，要避免片面性和因片面性所引起的公式化，不仅需要对作

品的思想与艺术的观照，也需要对作品所表现的生活的观照。茅盾认为，公式化的批评

不但不能解决问题，而且还会促使作品的公式化、概念化的倾向更加严重。

第二，茅盾对批评家与作家的关系正确把握。在作家、作品、读者等文学批评家的

工作对象中，作家与批评家的关系是最为密切的。这不仅是因为文学创作与文学作品是

批评家的主要批评对象，也是因为相对读者而言，作家是更为具体的批评对象，与文学

创作的关系也更为直接。在茅盾看来，批评家与作家之间，应该是一种亲密合作、互相

帮助、互相尊重、互相学习的关系。

对于批评家来说，首先要确定的，是科学的批评观。茅盾认为我国一向没有正式的

文学批评论，这种传统的缺失导致批评家往往把文学批评看作是“司法官的判决书”，

这种批评观导致了作家与批评家之间地位的不平等，使批评家的自我意识极度膨胀，造

成了批评家对于作家的不公正、粗暴的态度。另一方面，由于批评家的批评存在种种谬

误又不能自知，不能切合文学作品的实际而又不能自查，对于创作没有帮助而又不能自

省，从而造成了读者和作家对于批评家的抱怨和对于批评家意见的不屑。要避免这种现

象，批评家就必须克服这种以“大主考”、“司法官”自居的思想，把自己当作“一个心

地率真的读者”，“喊出他从某作品所得的印象”。
①
茅盾的这一思想表达了他对批评家与

作家关系的三个方面的深刻领悟：一是批评家应该把自己摆在与作家平等的地位；二是

批评家批评的基础是作品，他必须像一般读者一样，认真阅读作品，才能进行批评；三

是批评家应该如实地把自己的感受、观点与意见表达出来，不要故弄玄虚、故作高深。

批评家只有做到这三点，才能做到不偏不倚，批评活动才能对创作起到促进的作用，从

而得到作家的尊重。

第三，茅盾对批评家自身的严格要求。批评家要完成批评的使命，必须具备一定的

条件。茅盾对批评家的要求非常严格。他认为批评家不但要有广博的知识，对于文学有

彻底的研究，还需了解时代思潮。除此之外，批评家还应当比作家具备更多方面的社会

知识，更要对社会生活有系统的了解，对社会现象要有深刻的判断能力，这样，他们才

能给予读者和作者以更有效的帮助。而要做到这些，批评家就需要认真学习，包括学习

书本和学习生活。学习书本包括学习社会科学理论（特别是辩证唯物主义和历史唯物主

义，马克思列宁主义的科学文艺理论）以及本国文学史和世界文学史的基本知识和文学

名著两个方面。学习生活实际上也就是学习社会。茅盾认为向生活学习，就是要理解生

活。理解生活又可以归纳为理解人与人的关系、人与历史的关系、生活环境对人的影响

及人怎样改造生活这四个方面。所以，批评家要向生活学习，就是要更好地理解人与社

会。

此外，茅盾还认为，文学批评家应该有自己的风格与品德。他提出一是要倾听群众

①
茅盾：《“文学批评”管见一》(1936 年 9 月), 茅盾著《茅盾全集》第 18 卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第

181、182 页。
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的意见，但要保持自己的判断，不要受群众一时热情的影响；二是要有新的见解，不能

人云亦云；三是要做发掘工作，善于发现新作家、新作品；四是要敢于坚持自己的见解。

（二）茅盾对文学典型问题的阐释

典型是文学批评中的一个重要概念，也是马克思主义文艺理论中所关注的重要话

题。马克思主义的典型观是个性与共性的统一，或者是在鲜明的性格描写中表现了具有

普遍性的社会内容。茅盾的典型观，具体表现在以下几个方面。

一是人物本位观。茅盾认为人物是文学中最重要的因素，应当“由人物生发出故事”，

不应当“为了故事而造出人物来作为这故事的扮演者”。
①
文学应以人物为中心，茅盾指

出：

文学作家观察的对象当然也是社会现象，这和社会科学家是相同的。然而社会科学

家所取以为研究的资料者，是那些错综的已然的现象，文学作家研究的却是造成那些现

象的活生生的人。社会科学家把那些现象比较分析，达到了结论；文学作家却是从那些

活生生的人身上，——从他们相互的关系上，看明了某种现象，用艺术手段来“说明”

它 。
②

由此可见，文学的人物本位是根植于文学的本质与基本特点的基础上的。茅盾的人

物本位观虽然主要是根据小说创作的实际得出的，并且有点绝对化的倾向，但就其牵涉

的范围看，基本上是站得住脚的，而且对当时乃至后世文学均产生了深远的影响。

二是人物观。茅盾对于人物的最高要求，是他们必须是一个具体的“活人”。要做

到这一点，首先要从人们之间的“相互关系上，从他们与自己一阶层的胶结与他们以外

各阶层的迎据上”，去进行观察描写。这样，写出的人物就有了他所在阶层的某些共同

的特点。但仅仅这样还不够，要使人物成为真正的活人，作家就必须对人物进行深入的、

全方位的观察。茅盾认为成功的人物必须与他所在的阶层的成员“同中有异，异中有同”。

既有普遍性，又有个别性。比如鲁迅笔下的阿 Q就是一个现实的例子。

三是人物与环境的关系。茅盾认为，环境有狭义和广义之分。狭义的环境指故事发

生的场所，和人物所在的氛围。广义的环境则指一定地区的生产关系、社会制度，立于

支配地位的特权阶层以及被支配的阶层，在一方面是武器，而在另一方面是镣锁的文化

教育的组织以及风尚习惯等等。文学作品描写的应当是广义的环境。茅盾认为，“‘人’

是在‘环境’中行动的。‘环境’固然支配了‘人’”，但人也改造着环境。“‘人’与环

境之间的作用，是交流的，是在矛盾中发展的。” 他认为“最初是‘人’创造了‘环境’，

其次是人的思想行动被这‘环境’所支配，又次是由这被支配而发生的决定性作用又反

拨了‘人’的思想而产生改造这环境的意志和行动，——这是一串矛盾的发展。”而这

矛盾的主导方面，则是“人物”。
③
由上，茅盾认为在人物与环境中，人物是中心。从人

物的行动写环境，才能达到人物与环境的协调，环境的取舍和表现也才有依据。

①
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 11 页。

②
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 21 页。

③
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 27 页。
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四是人物的个性特征。人物是共性与个性的统一，但共性总是通过个性体现出来的。

要写好人物，就必须写好人物的个性。在共性与个性中，茅盾虽然更为重视共性，但也

并不忽视人物个性的描写，他对个性的要求是鲜活、明晰、含蓄、有自己的特征。

鲜活是指人物要真实，要像一个“活人”。要做到这一点，首先不能让自己人物的

性格太单纯，不能太像“模特儿”，而应该在人物的性格中加入不同的因素，使他们的

性格成为复杂的。其次，作者“为要描写‘性格’（或者为要强调‘人物’的性格的特

点）而给与‘人物’的‘动作’”不能“太直线式”，没有发展变化。再次，写人物要血

肉丰满，不仅要写出他的一些大的特征，也应当尽量去描写一些起补充作用的小特征。

不仅要“从大事件上去表现”人物性格，而且也要将这些性格“从许多小事上烘托出来”。
①

明晰是指人物的性格应该明确。清晰，使人物“活现在眼前”。
②
但同时还要注意含

蓄：“作家所要表达的意思应当尽力组织在艺术的形象之中，而且应当巧妙地保留一二

分，以引起读者的思索。”
③
这一方面要求作家的思想感情应该通过情节与场面自然而然

地流露出来，另一方面作家不要把什么都说完，要“留一点余地给读者自己用经验和想

象去填补”。
④
在描写技巧上，要善于运用侧面描写，善于使用“闲笔”，善于用侧面的

烘托来救济正面描写的不足，这样塑造出来的人物才能耐人咀嚼、发人深思。

所谓有自己的特点，是指人物应该是一个独立的自足体，有自己独特的规定性。即

使两个性格相似的人物，仍然各自有各自的个性。但是茅盾也反对为个性而个性。他指

出，假使你的作品中只有五个人物，“然而五个人物的性格竟是五中绝对不同的（没有

丝毫相似的）典型，那也是不成活的。活人社会没有那么巧。”
⑤
这里，最高的标准仍是

现实生活，是文学的真实性。

左翼时期，茅盾充分地发挥自己批评家兼作家的特殊优越地位，以强大的思想穿透

力、艺术感受力和对文学新创造的特殊敏感，从理论上总结经验，指明方向，对建立和

培养现代文学队伍，尽到了先驱者的责任，是中国现代文学史上继鲁迅之后具有最广泛

影响的文艺批评家。

①
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 39 页。

②
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 36 页。

③
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 43 页。

④
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 44 页。

⑤
茅盾：《创作的准备》(1936 年 11 月), 茅盾著《茅盾全集》第 21卷, 北京:人民文学出版社 1991年版, 第 40 页。
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第四章 左翼时期茅盾马克思主义文艺思想的当下启示

左翼文学运动是中国当代马克思主义文艺思想传播、发展的第一个高潮。茅盾作为

中国现当代文坛巨匠，也是左翼文学运动的主要代表人物，他在左翼时期不仅有了较为

成熟的马克思主义的文艺理论，而且在文学创作和批评中取得了巨大的成就。研究茅盾

在左翼时期的文艺思想和创作、批评实践，可以发现他的文艺思想对纠正当前文学作品

存在的诸如缺乏艺术特性、日益低俗化、缺乏精神厚度和内涵等问题有着重要的启示，

他的文学创作和批评实践对当前马克思主义文艺理论的建设具有重要指导意义。

一、文学创作要坚持审美内涵，反对过度故事化

文学不仅仅是狭义地对社会、人生给予反映和再现，同时也是审美主体主观情感的

表现，是再现与表现的统一。文学作为一种审美反映的心理因素的揭示，对现实生活的

反映是熔铸了作家主观精神的一种特殊反映。简单地说，文学作品是具有美学品格的艺

术品，有审美内涵，可以给人美的享受。

在当前的商业化大潮中，叙事的浅显化、口语化与故事化成为许多文学作品的显著

特点。作品中的“大白话”越来越多，口头色彩也越来越重，多用浅显的文字讲一个曲

折动人的故事，故事化成为当下文学作品的主要倾向。如《无极》、《盗墓笔记》等，用

玄幻、恐怖、惊悚的故事来吸引人，而读完后则鲜有有价值的思考和感受，只是一场感

官的娱乐和刺激。这样的作品，走上了另一个极端： “再精彩的故事，在文学作品中

的意义也只是一个通道。只有走出这个通道，才能看到故事以外的视野。如果迷恋于这

个通道本身，那么就会把文学作品的空间限制在这个通道的有限空间之内，使作品的内

涵大大减小。”
①
这样的作品，可以说是“一条道走到黑”了，因为除了故事本身，我

们很难看到它有什么深层内涵。

要创作出一部成功的文学作品，需要作者有相当深厚的艺术功力和丰富的精神厚

度。从文学的文本意义上来说，文学是一种文字的艺术，文学的文字如果过于口语化、

生活化、故事化，而这后面又没有有力的精神支撑和艺术内涵的话，它也就丧失了文学

的本性。

对于文学作品叙事的过度浅显化、口语化、故事化问题，茅盾早在二十世纪三十年

代就对文学青年提出的“身边琐事能不能写”的问题，提出了评论作品的思想性标准。

茅盾明确指出，思想性标准强调作品应该揭示生活的本质，充分表现所描写社会生活的

价值，体现出作者对现实生活认识的深度；强调所表现的题材要有鲜明的社会意义，“不

能抱了‘宇宙间尽是文章材料，俯拾即是’那样的名士派的态度”， “所选取的题材，

第一须有普遍性，第二须和一般人生有重大关系”。茅盾提倡文学作品要表现重大题材，

因为这样会更有利于反映时代精神与主流生活，而非当下有的文学作品只以噱头为出发

①
杜素娟:《断裂•传媒•商业化叙事—当下文坛的三大陷阱》, 小说评论, 2001, (2): 第 48 页。
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点；强调反映深刻的思想，使作品发人深思，提高读者认识生活的能力,而非当前有的

文学作品媚俗情感的抒写，即便是这种感情“果然能够感染别人了，可是这种感染对于

一般人生就毫没意义，因为这题材根本就不是对于一般人生有重大关系的”，“你的生活

不会因此而受到影响，别人的生活更不会因此而受到影响的”，
①
所以这样的作品是“不

值得描写”的。

当前，在以故事化为主要表现的商业化叙事泛滥，我们必须清醒地认识到，虽然故

事对文学作品尤其是小说作品是至关重要的，但如果文学作品过度强调故事，就会成为

一次性的消费品，作为考察文学作品倾向性的思想性标准，也就是作品的艺术形象所显

示出思想意义和社会意义，它是与文学的功利性紧密联系在一起的。所以文学作品不应

该限制在故事这个狭窄的空间里，而必须要追寻深刻的社会意义和思想内涵。

二、文学创作要坚持艺术特性，反对低俗化

文艺大众化是中国现当代文艺的基本问题之一。文艺大众化不是简单的普及问题，

也不能一蹴而就，更不能等同于“大众文化”。在市场经济和商业化的大潮中，现在的

大众文化更多地成为了追求商业利益而制作的速成式的大众娱乐、消遣式的文化产品，

如电子影视图像、网络游戏、流行歌曲、网络小说等，迎合了大众世俗的思想情趣、浅

层次的审美需求的倾向，有“低俗化”甚至“恶俗化”的倾向，忽略了文艺作品的审美

属性和艺术特性。如网络上流行的言情小说（如《江山美色》、《霸道总裁》等）、玄幻

武侠小说（如《凡人修仙传》、《鬼吹灯》等），动辄几十万乃至数百万字，连载数百章。

这些作品用故事情节和感官刺激来吸引人，然而读完后很少给人思考与感悟，甚至一觉

醒来就完全没有印象。这种“大众文化”以消闲为职能，夹带浓厚的商业炒作色彩，消

解了人文精神，疏离了民族文化视野，艺术品位低下，同时也给青少年灌输了错误的价

值观，其消极影响不容小视。

我们要想建设好有中国特色的当代中国马克思主义文艺理论，就应当在大力发展大

众文艺的同时，加强对大众文艺的关心和指导，减少市场经济的负面影响，避免大众文

艺的“低俗化”，促进大众文艺的健康发展，努力使大众文艺反映出人民群众的真美善

的生活意愿和健康的文化观念和情趣。正如习近平同志在 2014 年文艺工作座谈会上强

调的：“文艺不能在市场经济大潮中迷失方向……低俗不是通俗，欲望不代表希望，单

纯感官娱乐不等于精神快乐。精品之所以‘精’，就在于其思想精深、艺术精湛、制作

精良。”
②

首先，茅盾有关于审美反映的认识层面以及实践、功能层面的相关论述，对当前文

学作品缺乏艺术性的现状有很好的启示意义。茅盾提出艺术产生的条件是“新而活的意

象+自己批评（即个人的选择）+社会的选择=艺术”
③
，把个人选释和社会选择看作整个

①
茅盾:《创作与题材》(1933 年 2 月), 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京: 人民文学出版社 1989 年版, 第 356、

358、358 页。
②

习近平:《坚持以人民为中心的创作导向创作更多无愧于时代的优秀作品》，电影艺术, 2014, (6): 第 5-7 页。
③

茅盾:《论无产阶级艺术》(1925 年 5 月). 茅盾著《茅盾全集》第十八卷, 北京: 人民文学出版社 1989 年版, 第

505 页。



左翼时期茅盾马克思主义文艺思想研究

37

艺术创作过程不可少的一个部分。个人选择即是艺术家本人的社会理想和审美意识，社

会选择包含了社会时代意识和社会审美意识在内。个人选择要求艺术家要对客观事物有

自己精辟的见解，有“新的发现，新的启示”
①
，要努力去探索发现生活的美，才能创

造出发入深思、给人以启迪的精美文艺作品。这就要求艺术家在正确的立场、观点指导

下有独到的观察。艺术家的创作必须在对现实的认识方面多下功夫，努力发掘别人还没

有认识或认识不深的方面，“时时摄取新的人生来描写”
②
，争取达到感受与认识的新的

高度或深度，这样才能产生具有美学价值的创新。

其次，重视文学作品的艺术特性，是茅盾历来的主张。在《<地泉>读后感》中，茅

盾就针对 1928 年到 1930 年的文学作品中存在着的“缺乏社会现象的全面的非片面的认

识”和“缺乏感情地去影响读者的艺术手腕”的问题，指出“文艺作品之所以异于标语

传单者，即在文艺作品首要的职务是在用形象的言词从感情地去影响普通一般人，使他

们热情奋发”
③
。这就是茅盾提出的评论作品的另一个标准：艺术性标准。艺术性标准

包括艺术形式、艺术技巧、作家艺术修养和审美趣味等诸多因素，而艺术性的核心是艺

术表现技巧。就是说，高超的艺术表现技巧要求作品生动、真实，这样才能有强烈的感

染力、强大的生命力；同时，作品要有独创性，“在立意上，应该发前人所未发”，这样

才有较高的艺术价值，文学才有不竭的生命力，“徒‘拾人牙慧’的作品，向来为识者

所齿冷”
④
。

在左翼初期的关于文艺大众化的论辩中，茅盾认为“文艺大众化”不仅要从文艺的

本质出发，坚持文艺自身的特点，着重思考如何创造出生动形象的艺术作品来把底层大

众吸引进文学艺术的殿堂，还要从左翼文学所处的社会条件出发来分析左翼文艺大众化

所存在的问题。茅盾对白话文和大众语都采取了相对公允的态度，历史和事实都证明了

他的观点的正确性。有鉴于此，在当下许多文学作品以大众化为幌子出现媚俗倾向问题

时，我们的文学创作一定要坚持文学的审美艺术特性，拒绝速成的、低俗的、取悦感官

的残次品。

早在左翼文学发生的十年前，茅盾就主持革新被鸳鸯蝴蝶派文学占据的《小说月

报》，指出在新文学运动发生后，以言情小说为骨干，情调和风格偏于世俗、媚俗的鸳

鸯蝴蝶派和礼拜六派文学已难容于时代，因为他们用“游戏的消遣的金钱主义的文学观

念” 和“‘记账式’的叙述法来做小说”，“内容单薄，用意浅显”，“不知道客观的观察，

只知主观的向壁虚造”，“完全剽袭了旧章回体小说的腔调和意境”，“略采西洋小说的布

局法而全用中国旧章回体小说的叙述法和描写法”,
⑤
批判了鸳鸯蝴蝶派创作方法模式

化、程式化和内容低俗、媚俗的弊端。

①
茅盾:《欢迎<太阳>》(1928 年 1 月).茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京: 人民文学出版社 1989 年版, 第 164 页。

②
茅盾:《新，老？》(1934 年 4 月), 茅盾著《茅盾全集》第二十卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第 61 页。

③
茅盾:《<地泉>读后感》(1932 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第 332、

334 页。
④

茅盾:《关于“创作”》(1931 年 9 月). 茅盾著《茅盾全集》第十九卷, 北京:人民文学出版社 1989 年版, 第 262

页。
⑤

茅盾.:《自然主义与中国现代小说》(1922 年 7 月), 茅盾著《茅盾全集》第十八卷, 北京: 人民文学出版社 1989

年版, 第 228页。
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茅盾提出的思想标准与艺术标准相统一的原则，既重视文学的现实意义，又强调文

学的审美特性，是辩证的文学价值观。用这种辩证的文学价值观审视前文提到的当下文

学中存在的过度故事化、低俗化的问题，就可以发现，这两个问题恰好分别是朝着茅盾

两个标准的相反方向越走越远了。过度故事化，忽略了作品的现实内涵；低俗化的作品，

失去了作品的艺术内涵，这两种做法都是不可取的。

三、当代知识分子要主动承担历史使命

在商品经济的旋涡里，被物质所累和诱惑着的人群，渴望休闲，渴望即时行乐，往

往只在意眼前的生存质量，而少有追问精神的是与非。在这种情形面前，知识分子作为

推动社会发展的重要力量，他们的经历和选择与社会的命运密切相关。尤其在现代社会

中，知识经济、信息经济飞速发展，知识分子发挥的巨大的社会作用更是不容忽视。

早在二十年代，作为文坛重要领袖之一的茅盾就大声疾呼：“描写现代生活的缺点，

搜求它的病根，然后努力攻击那些缺点和病根，以求生活的改善：这便是现代文学家的

责任！尤其是中国现代的青年文学家，处在这昏暗迷乱水深火热的环境里，应当无例外

地全向这个目的进行，以尽其责任！”
①
而当前的许多新一代作家，尤其是网络作家，却

在市场的支持下，反叛责任、道义、理想和信仰，拒绝救赎和超越。他们以前所未有的

大胆姿态写性、写放纵、写亵渎、写物欲，是因为他们知道，这种姿态正迎合大众的阅

读需要，很受市场欢迎。他们的作品中填满了性、酗酒、吸毒、酒吧和名牌物品，而这

些都是大众阅读消费的热点。在他们的文学作品中，很少有创新，多的是不断强化世俗，

事实上完全成为了与市场的交换。

左翼时期，茅盾虽为左翼文坛的“体制中人”，但他依然葆有独立精神和自由意志，

无论作为作家还是批评家，他都自觉肩负起一定的社会历史责任，总体地权衡和考量左

翼阵营内部和左翼文学发展的诸多问题，并仗义执言自己独特的见解，体现了作为知识

分子自觉承传和发扬淑世传统的良知良能。以茅盾为代表的左翼知识分子从特定的时代

诉求出发，不仅追求个人的个性解放，同时关注民族命运、国家未来，自动担负启蒙与

救亡的使命，言传身教地宣传无产阶级革命思想。他们所表现出的强烈时代感和高昂的

爱国情怀，展现了当时人民群众的迫切愿望，体现了现代知识分子“先天下之忧而忧”

的意识和改造、建设社会的人文情怀。左翼知识分子怀揣着“天下兴亡匹夫有责”的传

统“士”族思想，受无产阶级革命思想的影响，以文学艺术为工具，加入到启蒙与救亡

中的浪潮中。这种“现代知识分子”的风骨是现今社会值得学习与借鉴的。

知识分子有着对知识和真理的执着追求，有着对公平正义的深沉企盼，更有着对人

类对社会深深的责任感，这也使得他们思考和关心的更多，对社会和人类发展关注的更

多。他们在社会发展的不同阶段都体现着举足轻重的作用。虽然每个时代的具有特定时

代个性的知识分子身份认同、责任担当因时代变迁而发生变化，但知识分子主动担负历

史使命的传统却是代代承传的。面对当前消费文化下的大众心态，当代知识分子必须坚

①
茅盾. 告有志研究文学者(1925 年 7 月). 茅盾著《茅盾全集》第十八卷, 北京:人民文学出版社 1989年版, 第 538

页.
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持文学创作应该尊重文学规律的基本操守，肩负起应有的责任和道义，坚持最基本的文

学理想和文学信仰，将救赎和超越作为最终目标，在文学作品中展现出人文关怀和大爱。

在这方面，茅盾令我们敬仰，茅盾的文学理念和文学创作值得每个人学习。

四、建设中国马克思主义文论要立足当下文坛实际

任何一种文艺思想都是不断完善和发展的，中国马克思主义文艺理论体系也有一个

形成、发展和逐步完善的过程。马克思主义文艺理论作为一种具有强大的、蓬勃生命力

的主流文论形态，应该具备植根于现实生活的实践品格，始终保持开放的姿态，不断吸

纳人类一切先进成果，进行综合创新。当前，建设中国马克思主义文艺理论体系要避免

两种倾向，一种是把经典马克思主义文艺学说理解为静止不变的东西；另一种是把西方

各种文艺学说特别是西方马克思主义文艺理论“嫁接”到中国马克思主义文艺理论身上，

作为“中国化”马克思主义文艺理论的新成果。这两种倾向，对中国当下文艺理论的发

展都是不利的，甚至有改旗易帜的危险。马克思主义文艺理论中国化，既不能变成教条

式地用马克思主义去“化”中国的文艺理论，也不能变成用所谓中国文艺理论去“化马

克思主义”，更不能变成中国文艺理论“去马克思主义化”。

茅盾在左翼时期的文艺思想和实践经验告诉我们，建设当代文论，必须关注当下的

文艺创作与批评实践，研究中国当下文学发展新状况，概括当代文艺实践的新途径，解

决现实文艺实践中的新问题。从茅盾的文艺思想和左翼文学运动的曲折历程中我们可以

发现，马克思主义文艺理论的中国化，归根结底是与马克思主义文艺理论的鲜明的时代

性、突出的实践性、浓郁的民族性和不竭的创新性紧紧地联系在一起的。这可以说是马

克思主义文艺理论“中国化”内在的不可或缺的四个要素。中国当代文艺理论工作者，

正应该沿着这条道路，在多元共生的大环境中不断前进，在文学创作与理论归结实践中

铸就中国特色马克思主义文论品格和文学风范。

面对新形势，我们要在深入客观地总结茅盾的文艺观和左翼文艺运动的历史经验的

基础上，用科学的眼光冷静地审视和反思马克思主义文艺理论中国化的进程，结合新情

况作出富有时代精神和历史使命的理论概括，在内容和形式上创造出中国化马克思主义

文艺理论的新形态；要在文学创作实践中积极主动地践行中国化马克思主义文艺理论的

“大众化”，不仅要融入“本土”，更要成为普通民众、普通文艺工作者的日常艺术观念

有血有肉的一个组成部分；作为文学创作者更应该在对庸俗化摒弃中实现对马克思主义

文艺创作理念的那份坚守。
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结 语

文以载道，文以明道。在市场经济大潮中，面对当前消费文化下的大众心态，知识

分子更要承担“为天地立心，为生民立命，为往圣继绝学，为万世开太平”的责任。左

翼时期茅盾的文艺思想和实践启示我们，在文艺创作与批评中，要通过自己独特的观察

与分析，用独特的审美感受和与之相适应的艺术表现手法，在不断地实践中提升对客观

现实的美的感受和认识，提高艺术功力；要从文艺的本质出发，坚持文艺自身的特点，

创造出生动形象的艺术作品；要坚持文学的审美艺术特性，追寻有深刻意义和内涵的文

艺作品，拒绝速成的、低俗的、取悦感官的残次品；要肩负起应有的责任和道义，坚持

最基本的文学理想和文学信仰，将救赎和超越作为最终目标，在文学作品中展现出人文

关怀和大爱。只有这样，才能兼容并蓄将各种文艺思潮与文艺理论为我所用，才能为当

代文学提供更多的理论和实践的指导，才能更好地解决中国当代文艺理论和创作实践中

出现的各种新问题。

笔者初涉茅盾研究，文章仅仅可作为一个尝试性的开始或者基础性的成果。由于篇

幅和学业水平所限，话题未能充分展开；而且茅盾研究方面已有大量研究成果，在文章

中部分章节难免受到已有研究的影响；另外，茅盾研究是个很大的课题，虽然 80在余

年的研究历史中涌现了丰硕的成果，但也仍有广阔的发展空间，还有待于今后在进一步

独立思考的基础上进行深入地挖掘。
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